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al Nifio Je“s 5. La Eplfama es una de las escenas mas aludidas en la historia del |
arte Occidental. .

Los Reyes Magos, unas veces identificados con cada uno de los continentes '
hasta ese momento conocidos y otras, como representaciones que aluden a las
tres distintas edades del hombre, inician nuestra labor editorial de 2017, en el
que celebraremos los 100 anos del surgimiento de la Constitucion Politica de los
Estados Unidos Mexicanos, asi como también el centenario de la muerte de uno
de los escultores paradigmaticos en el devenir del arte moderno, y eje de una de
las colecciones mas destacadas de Fundacion Carlos Slim: el maestro francés
Auguste Rodin.

Alo largo de estos doce meses festejaremos también el 6° aniversario de la
sede en Plaza Carso y reforzaremos los lazos que hemos tendido dia a dia con los
visitantes y la comunidad cultural, mediante exposiciones en nuestras dos sedes
Y en instituciones tanto nacionales como extranjeras que nos permitan llevar y
pulsar #ArteParaTodos.

[niciemos pues este recorrido por 30 siglos de arte.







La adoracion
de los
Reyes Magos

Cuatro siglos después del nacimiento de Jesus se
asienta en la tradicion cristiana una fecha concreta
para tal festividad: en Oriente se celebra el 25 de
diciembre, en Occidente el 6 de enero. El tema de
la adoracion de los Reyes Magos esta basado en
el Evangelio de Mateo (2:1-12), también conocido
como Epifania, del latin epgphaneia -derivada a su
vez del griego-, es decir, «manifestacion».

Esta tabla, atribuida a Martinus por Wilhelm
Suida, maestro de formacion artistica flamenca,
expresa en su pintura que la Virgen es trono vivo
del Nino Dios. Esta pareja primordial deja lugar
a los tres Reyes Magos que, se sabe, llegaron
en procesion. El pintor resolvio el enlace entre
los personajes con un esquema compositivo
en espiral, que sube por el cabello y rostro de
la Madre para continuar en las cabezas y brazos
de los sabios, y culminar en el rostro de Jesus.
Atractiva sintesis; la mulay el buey se asoman en
el vano que enmarca, como si fuese un nicho, a
la Virgen y al Nino; mientras la estrella de Belén,
que significa luz, senala el sitio en que nacio el
verdadero Rey del universo.

Martinus, atribuido (Activo en Republica Checa, en
Eslovaquiay en Hungria, hacia 1485 - 1507) | La adoracién
de los Reyes Magos (detalle) | c 1485-1500 | Temple
sobre tabla con relieve y aplicacion de hoja de oro |
109.8 x 79.9 x 2.5 cm | Procedencia: Coleccion particular;
casa de subastas Christie’s, Londres, Reino Unido, 1993



Epifania.
Adoracion de los
Reyes Magoos, quienes
son rodeadods por
conquistadores espaiioles

«Enconchado» es el término para aquellas obras
bidimensionales en donde se han incorporado
fragmentos de madreperla, cuyas irisaciones se
transparentan a través de veladuras de pintura,
lo que resulta en una gran luminosidad en areas
que suelen corresponder a los vestidos de los
personajes.

De inspiracion oriental en técnicay en algunos
motivos como paisajes en lontananza, este tipo
de trabajos alcanzé gran notoriedad durante el
virreinato. Uno de los talleres mas reconocidos fue
precisamente el de la familia Gonzalez, compuesta
por varios miembros. Los mas conocidos fueron
Juany Miguel, autores de La Conquista de México,
serie compuesta por 24 tablas fechadas en 1698, hoy
en la coleccion del Museo de América en Madrid.

Eptfania es una obra que firma en solitario
Juan Conzalez. Maria Concepcion Garcia Saiz ha
notado en ella rasgos distintivos del autor, en su
preocupacion por el dibujo que delimita con linea
negray segura, que se adelgaza en el fondo hasta
parecer casi un boceto. Tipico de él fue también la
inclusion de paisajes en un primer planoy las figuras
de espaldas al espectador.

za Juan Gonzalez (Activo en la Ciudad de México, México,
entre 1680 y 1730) | Epifania (también conocida como
Adoracion de los Reyes Magos, quienes son rodeados
por conquistadores espanoles; detalle) | ¢ 1701-1730 |
Madreperla, dleo, temple, pintura de oro y polvo de plata
sobre tabla | 84.3 x126.5 x 3.6 cm | Procedencia: Coleccion
particular; galeria Simois Cestion de Arte, Madrid, Espana,
2001







Las adoraciones de
Francisco Bayeu y Subias

Alpintor dela corte de Carlos LV, se le conoce no solo como el artista espafniol mas importante
de su época después de Goya, sino como director de la Real Fabrica de Tapices (1777), director
de la Academia de San Fernando (1795) y por haber sido cufiado de Francisco de Goya y
Lucientes, quien en la década de 1760 pasé algun tiempo en su taller. El célebre autor de
La maja vestida y La maja desnuda realizaria un retrato de Bayeu en 1795, arfio en que éste
murio, hoy en la coleccion del Museo del Prado.

Bayeu destacd en la elaboracion de esquemas compositivos de gran formato. Za
adoracion e los Reyes Magos 'y La adoracion de los pastores, hoy en México, son estudios
preliminares de las pinturas que ornan los muros del oratorio del monarca en el Palacio
Real de Aranjuez.



Estamos ante dos espléndidas muestras del estilo maduro del maestro, quien con su pincelada
suelta y liquida estructuré composiciones, en las que se conjugan las herencias francesas de su siglo
y elementos italianizantes que muestran su deuda con la obra realizada en Espara por Luca Giordano.

La procedencia de ambas adoraciones es impecable: José Manuel Arnaiz encontro que la pareja de
oleos se halla entre los cuadros inventariados en la testamentaria de Bayeu, y que Leonardo Chopinot,

marchante y joyero de la reina Maria Luisa, los adquirié en la venta subsiguiente al fallecimiento
del artista.

. La adoracion de los Reyes Magos | c 1791 Oleo sobre lienzo | 41.7 x 52.2 x 1.5 cm | Inscripciones: «GLORIA IN EXCELSIS DEO
[Gloria a Dios en las alturas]», arriba de los angeles | Procedencia: Leonardo Chopinot y herederos, Espania; coleccion particular
suiza; coleccion particular; galeria Caylus Anticuario, Madrid, Espara, 1998

' La adoracién de los pastores | c 1791 | Oleo sobre lienzo | 43.6 x 54.2 x 1.6 cm | Procedencia: 1 eonardo Chopinot y herederos,
Espania; coleccion particular suiza; coleccion particular; galeria Caylus Anticuario, Madrid, Espana, 1998
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A pesar de que se desconoce la identidad
precisa de su autor, Bernd Konrad ha
senalado que esta obra cuenta con
la influencia de Martin Schongauer
(c 1440-149.7), uno de los grabadores e
impresores germanos mas importantes
del siglo Xv: El estilo de la representacion
apunta a los talleres de Baviera, cuya
mayor calidad se concentro en la
region de Suabia, principalmente en
los territorios de Schnait y Stetten. Por
otro lado, el investigador Alfred Stange
relaciona El nacimiento de Jesus con el
denominado Maestro de los Altares de
Ehninger, quien emple6 un trazo mas- -
suave al acostumbrado por los artistas " -
germanos del Gotico tardio. En esta
pieza del acervo de Museo Soumaya.
Fundacién Carlos Slim, los mantos de
la Virgen Maria y de san José destacan
gracias a la atencion en el drapeado 'y
a la brillantez de los colores, mientras
que el resto de la composicion mantiene
un aspecto hieratico.
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Laluz
del icono:
Revelacion divina

Eréndira Haydée Negrete Rios y Alfonso Miranda Marquez

El arte estad intimamente relacionado con el misterio de Dios.
Heinrich Pfeiffer, 1.s. 1939) en El concepto de "acheiropoietos”
la iconografia del rostro de Cristo y el velo de Manopello (2010)

lcono proviene del ruso tkona, y éste del griego antiguo elxmv,
que significa imagen. Para la Iglesia ortodoxa es una gracia que
lleva a la luz de Cristo. Dios es desconocido en su esencia, pero se
manifiesta a traves de la energia divina que infunde en el mundo.
Enla antigua Rus, el icono era un elemento sagrado, en el que el fiel
experimentaba el ruah o aliento primero que sopla sobre el abismo.
Asi, el icono es una via para conocer a la divinidad.

TRIPTICO DE FE

Los iconos fueron pintados al temple
desde el siglo v, y para el xix, era comun
que se ejecutaran al oleo. Muchas de
estas imagenes se plasmaron en pequenos
formatos y eran protegidas con pan de oro
0 con laminas metalicas de plata repujada,
oro o bronce. Frecuentemente se insertaban
en los iconostasios —tablas o celosias que
separaban a la comunidad del altar—.

De acuerdo con los canones ortodoxos,
los artistas debian inspirarse en obras
antiguas. Las tradiciones implicaban un
uso puntual de la iconografia, la eleccion
de los materiales, el fondo, los colores y

las secuencias. Es habitual que se repita
la semiesfera o cupula, que representa al
cosmos. El vientre es centro de vida y punto
focal de las figuras de los santos Pablo y
Barbara, que acompanan la adoracion de
los magos en las dos tablas laterales de este
triptico.

LA ESPADAY EL LIBRO

En el panel izquierdo preside la escena
Pablo; vestido de verde y rojo —fe y pasion—,
sujeta el Libro de Sabiduria, pues los Padres
de la lglesia lo designaron como «Boca de
Cristo» y «heraldo de la fe». La espada



es simbolo de justicia y de su vida como militar.
San Pablo naci6 en Tarso, capital de Cilicia.
El dia de su circuncision fue llamado Saulo
«deseado», como el primer rey de lsrael. Tras
su conversion al cristianismo adopto el nombre
latino Paulus «pequeno» por humildad o como
homenaje al proconsul romano de Chipre,
Sergius Paulus. No conocié a Jesus ni formo
parte de los primeros apostoles. Cristo le hablé
en el camino de Damasco: Saulo, Saulo, ;por
qué me persigues?, y de ser un detractor,
se convirtio y tuvo un papel trascendente
en la difusion de la fe entre los gentiles. Se
le reconoce como uno de los fundadores
del catolicismo, ya que lo independizd de
la religion judaica para hacerlo universal.

LA TORRE CON TRES VANOS

La martir de Medio Oriente consiguio que un
sacerdote pasara como médico para instruirla
en la religion, pero al enterarse su progenitor
que se habia convertido, la amenazo6. Barbara
escapoy serefugio enun penon; fue denunciada
Y una vez que la apresaron se nego a abjurar,
por lo que la entregaron al juez Marciano, quien
la hizo padecer grandes tormentos. Al final, su
padrelallevo ala cima de una montana donde la
decapito; en castigo, fue fulminado por un rayo.

El culto a la santa inicié6 en Oriente y su
devocion se hizo popular en Occidente gracias
al arzobispo de Génova, Santiago de Voragine.
Un antiguo salmo reza: Santa Bdirbara bendita/

qgue en el Cielo estds escrita;/ vanta Bdrbara
doncella/ que en el Cielo eres estrellay/ libranos

de un rayo y de una centella.

EPIFANIA: LA MANIFESTACION
DIVINA DEL HO DE DIOS

Al resplandor de una estrella/ buscan los
Reyes de Oriente/ este vol resplandeciente/
en bragos de una doncella.

Fernan Gonzalez de Eslava (1534-1603)

El pasaje solo se menciona en el Evangelio
canonico de Mateo (2, 1-12), y no consigna los
nombres, el numero de magos, la fecha o el
destino del viaje, que puede ser Nazaret o Belén.
Cuenta que una estrella revelo a los sabios de
Oriente el nacimiento del rey de los judios,
y fueron a buscarlo a Jerusalén. El monarca
Herodes, quien gobernaba en Palestina, los
interrogo y les hizo prometer que regresarian
cuando hubiesen encontrado al Nifo, para que
también él fuera a adorarlo.

La estrella que habian visto [...] les precedia,
hasta que vino a pararse encima del lugar
donde estaba el Nisio |[...] y, llegando a la cava,
lo veeron con Maria, su madre, y de hinojos le
adoraron y, abriendo sus cofres, le ofrecieron
como doned oro, tnetenso y mirra. Advertidos en
aueiios de no volver a Herodes, se tornaron a su
tierra por otro camino.

Al principio los magos —del persa magu
0 maga— se consideraban astrologos que
predecian el futuro en las estrellas. La lglesia
se intereso en mostrar el homenaje a Jesus por
todos los reyes del mundo y Tertuliano, uno de
los primeros escritores cristianos, fue quien
los mostré como soberanos.




Los dones obsequiados son simbolos misticos
del Nuevo Sol. De acuerdo con Pseudo Beda:

“" Oro: la majestad de Jesus como rey
de los judios

’t" Mirra: la naturaleza humana con que
se ungia al Hijo de Dios

e‘t Incienso: la naturaleza divina que
ilumina al mundo

En cuanto al nimero de magos, en el arte
paleocristiano a veces son dos, cuatro o hasta
doce. Prevalecio por razones biblicas, liturgicas
y simbdlicas, que eran tres como en esta tabla;
la cifra sagrada de la Santisima Trinidad, y los
tres dones otorgados al Nino Dios. También
correspondian a las edades del hombre, y a
las razas del género humano, que descendian
de los hijos de Noé: Sem, Cam vy Jafet, y de los
continentes entonces conocidos: 7res Magi
tres parti mundi significant: Asiam, Africam,
Europam [Los tres Magos simbolizan las tres
partes del mundo, Asia, Africa y Europa]
(Pseudo Beda). Para el siglo xix, ya era comun la
representacion de un gobernante de tez oscura,
que en la obra se dirige a un san José anciano.
De acuerdo con el investigador francés Louis
Réau, los nombres latinos Gaspar, Melchor y
Baltasar aparecieron por primera vez en 845,
en el Libere Pontificals de Ravena; luego
pasaron al idioma espanol y a otras lenguas
romances con algunas variaciones. Los etiopes
los llamaban Athor, Sater y Paratoras; los
hebreos los conocian como Magalath, Galhalath

y Serakin; en lengua siriaca eran Kagpha,
Babadilma y Badakharida; y para los griegos,
Apelicon, Ameriny Damascon. L a lglesia celebra
la festividad el 6 de enero, dia en que
originalmente se festejaba el bautismo de Cristo
en el rio Jordan.

El espléndido triptico pertenecio al acervo
de Gonzalo Obregon. La escena se enmarca
por edificios neoclasicos que distan del humilde
pesebre donde nacio Jesus. A la adoracion
del Hijo de Dios asisten un sacerdote —quiza
donante— quien contempla la escena, y en la
apertura de gloria, tres angeles anuncian la
Epifania o manifestacion divina del creador. Un
mensajero celestial con sumano da cuenta de la
autoridad del Nino y con su dedo indice senala
al redentor.

Jesus, luz verdadera, es revelado en el icono,
que refiere al primer dia de la Creacion: Hdgase
la luz. La imagen es la manifestacion de Dios
y esencia del Todopoderoso para Oriente. Es
un vinculo entre lo material y lo espiritual.
Para el fiel la imagen no es obra humana, pues
evoca a la divinidad, tal como en Occidente la
adoracion del Santisimo Sacramento trasciende
ala Sagrada Forma y a la custodia, para revelar
el poder supremo en la tierra. San Juan escribio
las palabras de Jesus: Quien me ha visto a Mi, ha
visto a mi Padre. De ahi que quien haya sentido
la luz del icono o venerado al Santisimo, ha
contemplado el divino rostro de Dios.

&4 Anénimo ruso | Epifania, San Pablo y Santa Bdrbara
(detalle) | Triptico | ¢ 1880-1900, inspirado en un icono del
siglo xvt | Oleo sobre tabla | 31 x 41.7 x 3 cm




El nacimiento de Jesus
con angeles y donantes

Te conviene templar tus colores con yema de huevo, y bien templados: tanta
yema como el color que templas, escribio Cennino Cennini en 1437. La técnica
permitia fijar los pigmentos al soporte. Las tablas, que se obtenian del corte
radial de los troncos, después de largos procesos de preparacion se lavaban
para que perdieran resina; se disponian capas de cola 'y yeso con el fin de alisar
perfectamente la superficie, antes de afadir los colores. Tal es el caso de esta
bella obra estudiada por el critico Mark MacDonnell.

En 1967, el especialista Everett Fahy identificé al Maestro de la Epifania de
Fiesole en el circulo mas cercano de Domenico Ghirlandaio.

El estilo maduro permite fechar la obra hacia el ocaso del siglo xv. La boveda
celeste enmarca el coro de angeles que preside la escena. La empequenecida
donante atestigua el nacimiento del Mesias, acompariada de dos seres celestiales
al tiempo que en la escena secundaria un angel anuncia la buena nueva a dos
pastores en el descanso de la faena. La juventud de Maria orante se opone a
la figura sedente de un san José anciano. Mansedumbre y bondad desde el mas
humilde de los escenarios, permiten que el espectador abrace la luz del Redentor.

n Maestro de la Epifania de Fiesole (Activo en Toscana, ltalia, hacia 1480 - 1510) | E/ nacimiento de
Jesiis con dngeles y donantes | c1480-1510 | Temple, dleo y hoja de oro sobre tabla [ 49.5 x 33 x 3.5 cm |
Procedencia: Coleccion particular; casa de subastas Dorotheum, Viena, Austria, 2015







epi, Sandro

ia, Toscana,

10) | La Virgeny el

un nicho | 1477 | Temple y 6leo

sobre tabla [ 81.2 x 55.5 cm | Procedencia:

Coleccién particular; galeria Thomas

- Agnew and Son Ltd., Londres, Reino

 Unido; coleccién particular europea;

casa de subastas Christie’s, Nueva York,
EE.UU., 2014



Alessandro di Mariano Filipepi,
S,andlro Botticelli (Florencia’ Toscana,
Italia, 1444/1445 - 1510) | La Virgen

~ -~y el Nifio con la corona de espinas y

tres clavos | 1477 | Temple y 6leo sobre
tabla | 66.5 x 511 cm
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diacion y escenad en torno a la Natividad es un 6leo del siglo
ta compuesta por las figuras de san Gabriel y Maria

.La escena
una de las

{ ,i y preciosista, el autor anonimo nos conduce hasta los aposentos de la Virgen
—cuya elaboracion en los detalles del cortinaje, mobiliario y delineado de las figuras
recuerda a la Escuela italiana— para ser testigos de un sinergismo o colaboracion
entre Dios'y el hombre. He aqui a la sterva del Seiior; hdgase en mi segiin tu palabra.

Anénimo europeo | La Anunciacién y escenad en torno a la Natividad | Siglo xvi | Oleo y pigmento dorado -
sobre vidrio | 1.6 X 10.4 cm | Procedencia: Coleccion particular = ..~ = . o

= I : ; a . ".. X ." o i



e il

EAATAiRs il LA RE AR RRTTE
g

i VT YT NN R

F I

L T T R R LR L T il
L e "U_\_\'l_-—.“- S———— L

N

S~

AR ECETTETETTTTY

T T ILILLL

Beata sor Maria de Jests de Agreda [1602-1665] ante la Inmaculada Concepcion de Maria. En el reverso, firma de la religiosa rodeada
por reliquias de primer grado de los santos martires Lorenzo y Pedro Martir, Barbara, una piedra del pesebre de Jesus, entre otros |
Fines del siglo xvin-principios del xix | Oleo sobre lamina de cobre, fragmentos del habito y la toca de la monja, y restos 6seos de
otros santos. Medallon-relicario de doble clara ochavada de platay plata vermeil | 8.6 x 10.3 cm
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Relicario con una piedra del Santo Pesebre
[«piedra del S. pesevre»] donde nacio6 el Nino Jesus



Pseudo-Pier Francesco Fiorentino | Pier Francesco
(Activo en Florencia, Toscana, -ltalia, 1460 - 1500) |
La Virgen y el Nifio (detalle) | c 1470-1500 | Temple
sobre lienzo | 84.1 x 47.6 cm | Procedencia: Coleccion
particular; casa de subastas Dorotheum, Viena,
Austria, 2014
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fio con van Juan el'Bautista y

[ (detalle) | 1486 | Temple y 6leo sobre tabla

[ Ni

irgen.y e
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un:dnge.

Pseudo-Pier Francesco Fiorentino | Pier Francesco
(Activo en Florencia, Toscana, Italia, 1460 - 1500) |
casa de subastas Christie’s, Nueva York, ee.uu., 2013

La;

4 |62:5x34.2 cm | Procedencia: Coleccion particular;

X




Francesco di Giovanni Botticini (Florencia, Toscana,
Italia, 1446 - 1497/1498) | La Virgen y el Nifio en
un paisaje, con san Juan Bautista nifio | c1487 |
Temple sobre tabla. Marco de madera tallada, con
monocromiay aplicacion de hoja de oroy pintura
dorada | 94 x 54 cm; con marco 117.3 x 68.1x 7.5 cm |
Procedencia: Conde Bracci, Florencia, Italia; Galeria
Sedelmeyer, Paris, Francia; Henri Heugel, Parfs,
Francia; coleccién particular espafiola; coleccion
particular europea; casa de subastas Sotheby's,
Londres, Reino Unido, 2014




Francesco di Giovanni Botticini (Florencia, Toscana, Italia, 1446 - 1497/1498) | La Virgen y el Nifio
con san Juan Bautista | c 1487 | Oleoy temple sobre tabla. Marco de madera tallada, con aplicacion
de pasta, monocromia y hoja de oro | 84.8 cm de diametro; con marco 114.6 x 113.5 x 12.4 cm |
Inscripcion: «177», abajo a la derecha | Procedencia: Coleccion particular; sefiores Malcolm Graemy
Haughton, Prides Crossing, Beverly, Massachusetts, ee.uu.; H.P. McKean y Quincy A. Shaw McKean,
Boston, Massachusetts, ee.uu; Jennie McKean Moore, ee.uu; Didcesis Episcopal de Indianapolis,
Indiana, ee.uu; coleccion particular; casa de subastas Christie’s, Nueva York, ee.uu, 2014



Virgen con el Nisio
y San Juan Bautista

En este tondo o tabla circular destaca la bella figura en
escorzo de Juan Bautista nifo con la filacteria que refiere
al Agnus Dlec]; en senal del Salvador: el Cordero de Dios
que quita el pecado del mundo (Juan, 1:29).

Elinvestigador Lionello Venturi, tras estudiar distintas
versiones, declar6 que e/ rostro de esta Madonna es uno
e los mdv gloriosos de la produccion de Botticellr.

La obra fue parte de importantes fondos europeos. A
fines del siglo xix se ubico en una coleccion en Arezzo,
[talia; en 1906 pertenecio a lord Grimthorpe y para 1914,
C. Fairfax Murray la vendio en la célebre Galeria Georges
Petit de Paris. También figuran como sus propietarios sir
Ernest Cassel y Jacob Heimann.

La pintura se expuso en 1908 en la Real Academia
de Londres; curiosamente en 1954 la actriz y filantropa,
condesa Nadya de Navarro, la prest6 para la inauguracion
de Ciudad Universitaria en la capital mexicana. En 1964,
se exhibi6 en el Palacio Real de Milan.

Alessandro di Mariano Filipepi, Sandro Botticelli'y taller (Florencia,
Toscana, ltalia, 1444/1445 - 1510) | Virgen con el Nifio Jesiis y san
Juan Bautista | 1480-1490 | Oleo y temple sobre tabla. Marco de
madera tallada con aplicacion de hoja de oro | 115 cm de didametro x 5 cm;
con marco 169 cm de didmetro x 13 cm | Procedencia: Coleccion
particular, Arezzo, ltalia; Lord Grimthorpe, Nottinghamshire, Reino
Unido; casa de subastas Christie's, Londres, Reino Unido; Galeria
Thomas Agnew and Sons, Londres, Reino Unido; C. Fairfax Murray;
Galeria Georges Petit, Paris, Francia; coleccion particular; casa de
subastas Christie's, Londres, Reino Unido; Sir Ernest Cassel; Jacob
Heimann, Los Angeles, ee.uu.; Galeria French and Company, Nueva
York, ee.uu.; condesa Nadya de Navarro, Nueva York, EE.UU.; casa de
subastas Christie’s, Nueva York, ee.uu., 2016







[ Seguidordel Maestro de la adoracién de Brugelas (Activo (
_ en Bruselas, Bélgica, primer tercio del siglo xvi) | E&Adoracion

‘i, De los Magos (detalle) | Primer tercio del siglo xyfiC leo sobre~
Lk tabla|64 x 451 cm | Placa: «LE MAITRE SAINIES CENES [El . %
b

1 \.
e'el marco | L

‘Maestro de la Ultima Cenal», abajo en el cefitr e

Procedencia; Auglste Michot, Bruselas, Bélgica: venta en
elas, Bélgica; Baron Coppéeyberederos;%asa desubastas
Reino Unido, 2014 ¢
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Dibujo parala Adoracion de los Magos

Tomasso Vincidor o Vincitore fue uno de los pintores
instruidos en el taller de Raffaello Sanzio (1483-1520).
Se le atribuye haber participado con su maestro en
la elaboracion de cartones —previos e indispensables
parallevar a cabo un tapiz—, y al tener las aptitudes
necesarias fue vinculado con la produccion de
frescos en el Vaticano.

Esta imagen parece ser un fragmento de los
famosos cartones que dieron pie a la elaboracion
de los tapices con escenas de la vida de Cristo,
conocidos como los de la Scuola Nuova,
comisionados poco después de la muerte del papa
Ledn X. Probablemente, el primer estado de las
escenas haya sido compuesto por un artista que
perteneciera al circulo del maestro de Urbino, quiza
Giulio Romano, también presente en la pinacoteca
de Museo Soumaya.

El trabajo, perfectamente delineado, desvela una
enorme maestria en el dibujo y la conquista de lo
que Giorgio Vasari afirmaba que era la condicién
fundamental para la buena creacion plastica:
el dominio del disegno [dibujo], que muestra la
perfecta conexion entre ojo, mano y mente. El
cuidado enlos detalles de la expresion del rostroy la
representacion de las texturas refieren que Vincidor
domino también las técnicas de aplicacion del color.

Se tienen escasas noticias sobre su vida y obra:
al parecer, solo 1o conocemos por este fragmento y
por haber sido comisionado por el conde Enrique Ll
de Nassau para trabajar en el castillo de Breda. Su
obra en los Paises Bajos contribuy6 a difundir en
aquel ambito el gusto humanista y el estilo de los
maestros consagrados del Alto Renacimiento en los
Reinos italianos.

= Tommaso Vincidor y artistas neerlandeses por identificar (Bolonia, Emilia-Romana, ltalia, 1493 — Breda, Brabante Septentrional,
Paises Bajos, 1536) | Cabeza de hombre [Fragmento de dibujo para la obra Adoracién de los Magos de un artista del circulo de Raffaello,
posiblemente Giulio Romano], (detalle) | ¢ 1523-1525 | Collage de acuarela y carboncillo montado en cartén | 39.9 x 40.9 x 0.04 cm |
Procedencia: Coleccion Willard B. Golovin, Nueva York, EE.UU.; casa de subastas Sotheby’s, Nueva York, Ee.uu., 2003



Fue a partir del uso de la imprenta y la técnica del grabado cuando las imagenes pudieron
multiplicarse facilmente y llegar a las manos de todos. Asi nacieron las primeras estampas
religiosas que, a una sola tinta, se hicieron populares y, mas tarde, con el cambio de los
procesos cromolitograficos, fueron utilizadas cuatro tintas para hacer relucir estos modelos
devocionales. Los creadores de dichas estampas comenzaron a disefiar obras mas coloridas
y cercanas al gusto popular, incluso por supuesto, las que se multiplicarian en los calendarios
0 almanaques que los duetios de comercios obsequiaban anualmente a sus clientes.
Literalmente, los cromos se metieron hasta la cocina y al corazon del pueblo.

a Humberto Limon (Tepeyahualco, Puebla, México, 1931) | Maruca con los Reyes Magos | c 1965 | Oleo sobre lienzo | 100 x
80.2x 2 cm
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=2 - Girolammio Ticciati (Florencia, Toscana, Italia, 167;'%! Laz%a—‘cio'n de ‘
los Magos | c1730-1740 | Terracota | 71.5 x 82 x 16.9. cm | Procedencia: Familia B
) degli Alessandri, Florencia, Italia; conde Giovanni degliAlessandri, Empoli,
-, Italia; Galeria de Arte P & D Colnaghi & Co., Ltd., Londres, Reino Unido; Heim
\\ Gallery, Londres, Reino Unido; Dr Arthur Mitchell Sackler, Nueva York, ee.uu.;
casa de subastas Sotheby's, Nueva York, ee.uu.; coleccion particular; casa
a%lis Sotheby’s, Londres, ReinoWnido, 2015
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' Anénimo belga | Adoracion del Nisio por los Reyes Magos | c1750|
leo sobre tabla | 44.2 x 74.7 x 2.4 em | Procedencia: coleccion

0
particular; Jean Dollfus, Mulhouse, Francia, 1911; casa de subastas
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COLECCION MUSEO SOUMAYA

Exposicion temporal | Plaza Carso

Francesca Conti | Investigacion

La vista de la regata permite apreciar la gran cercania entre el
trazo de Giacomo Guardi y de su padre. Este ultimo se formo en
el taller del Canaletto y, en 1770, se independizo para abrevar en
una pincelada mas suelta, ya lejana de la metodica observacion
del vedutista.



Padre e hijo colaboraron en las ultimas
décadas del siglo xvui, y es muy probable que
esta obra corresponda a aquella etapa. La
tesis se sostiene por un dibujo muy similar
al lienzo de Museo Soumaya, atribuido a
Francesco Guardi y conservado en el Museo
Britanico de Londres, Reino Unido. Enla obra,
hoy mexicana, no aparece el campanario de
Bartolomeo a la derecha del Rialto, mientras

que se anadieron barcos y algunos personajes.
Esto era comun en Giacomo, quien solia dar
menos atencion alos detalles arquitectonicos
para concentrarse en las figuras.

Este oleo estuvo en el acervo de la
prestigiosa familia Fountaine, para luego
venderse por la galeria Agnew & Sons de
Londres al barén Julian Goldsmid.

Giacomo Guardi (Venecia, Véneto, ltalia, 1764 — 1835) | Venecia, vista de la Regata en el Gran Canal con direccion hacia el Puente
del Rialto, con el Palacio Balbi a la izquierda | ¢ 1780-1800 | Oleo sobre tabla | 25 x 36.6 x 0.6 cm | Procedencia: Andrew Fountaine
LV y herederos, Norfolk, Reino Unido; casa de subastas Christie’s, Londres, Reino Unido; coleccion particular; galeria Agnew & Sons,
Londres, Reino Unido; baron Julian Goldsmid, Londres, Reino Unido; casa de subastas Christie’s, Londres, Reino Unido; coleccion
privada estadounidense; casa de subasta Sotheby’s, Londres, Reino Unido, 2016







MEMORIAS DE CONCHA MIRAMON

[...] el Destino
de nuedtro pobre Mexico
ed el caer en manod de los Yankes
y los Juaristads tendrdn siempre
ensima esa mancha

— eI —
Alfonso Miranda Marquez | Direccion

CON UNA SENTIDA CARTA DE MIGUEL MIRAMON
DESDE CASA MATA, VERACRUZ,
FECHADA EL 22 DE MARZO DE 1860,
DIRIGIDA A CONCHA LOMBARDO
Y TRANSCRITA POR ELLA MISMA EN SUS MEMORIAS,
INICIAMOS 2017, ANO DEL
CENTENARIO DE NUESTRA CONSTITUCION:

Querida mia,/ Ayer tube el gusto de ver letras tuyas con fecha 18 ya
tenia hambre de ellav, edpero tenerpronto e/.qudto deestrecharteentre
mus brados; lo haré con el ventimiento de que Veracruz no es aiin del
golbeerno./ Hasta hoy hemoos podido calculas’ los grandés ma/les que
los Estados Unidos nos han hecho con la interven/cion que toman
d la presente lucha; la aprencion de nuestros vapores, nos privé de

/dJ ractoned 86 lmm Yy /a'(ZJ[tZ ayer comumod 96 [0(1 a[reé)e()orw: [ll



Jalta de proviciones y la permanencia de los
Bugues Ame/ricanos en la bahia de Veracruz
les ha dado dni/mo para no capitular. En
Jin, la espedicion fralcasd debido al golpe
que recthimos de nuestra marina; no queda
por ahora mas esperanza que de que los
entusiastas de Veracruz valgan d impedir/
nos la retirada, entonces te prometo que
tomaré la rebancha./ No he tenido tiempo
para hablar con el portador porque en el
momento Je fue d bordo, pero espelro que
muy pronto te daré un abraso./ Saludame
d tus hermans un beso d mi hijo y para
ti el corazon de tu/ Miguel/ Mi esposo
lebantado el sitio de Veracruz ve diryid d
Jalapa de donde me escribid la siguiente/
Jalapa Marzo 29 de 1860/ Querida mea,/
Ayer he llegado @ esta sin tener novedad;
nuestra retirada y levantamiento de campo
ha equivalido d una victoria; el enemego no
de ha atrevido d sacar las narices fuera de
la plaza, no obstante que nos detuvimoos
dos dias en Medellin y ocho en el camino
hasta esta ciudad./ Me ocupo de arreglar lo
que debe marchar para Perote, Orizaba y
México y lo que debe de quedar aqui; dentro
de ocho dias tendre el quoto de abrasarte/
Nada nuevo ocurre por acd, Yoidro te valuda,
haslo & mi nombre con las muchachas, dale
unos besos @ mi hijo y recibe el corazon de

tu/ Miguel/ Mi esposo siguiendo su viaje

de vuelta d la Calpital se detubo en Puebla de
donde me dirjid/ la siguiente/ Puebla abril
9 de 1860/ Muy querida mia, Quusiera que
no hubiera necesidad de que recibie/ras esta,
& mejor dicho que no la recibieras pues seria
seftal de que te encontrabas d mi lado; pe/
ro como ha de ser? El hombre propone y
Dios dispone. Ayer caminé d caballo y en
coche 26 leguas solo con el fin de llegar hoy
d casa y pasar con tigo la semana Santa;
pero d& mi llegada aqué me encontré que
no habia un solo soldado gque me escoltase
porque se los levd Oronoz?* para perse/guir
d Carvajal y los mios no pudieron vegucr/
me quedandose en Amovae [sic] y solo mes
ayudantes que acabaron su caballos; esto
motivé el que no saliese hoy y el que no lo
vertfique hasta pasado maiiana. Tambien
es debido mi retardo d las reiteradas cartas
de Corona y Muiioz Ledo, para que d& mi
llegada @ la Capital vea rectbido con los
honores debidos. Saldre de aqui Sibado d
lays tres de la maiiana para estar en cava d
lay tres de la tarde y he axedido d eso para
no llegar noche y que me crean derrotado./
Quisiera escribirte tanto, pero me reservo
para nuestra vista; hasta muy pronto, entre
tanto saluda d tus hermanas un beso d me
hijo y pa/ra ti el corazon de tu/ Miguel/ La
espedicion de Veracruz habia fracasado, las
propuestas de paz que me esposo habia hecho



d los Juarwtas habian sido desechadas;
nuestros Vapores habian sdo capturados por
la Escuadra Ameri/cana, y la falta de viveres,
de forrajes y de parque habian hecho forzoso
el levantamiento del sitio./ M esposo despues
de aquella desgraciada Cam/parnia llegd d la
Capttalsinllevarnuevoslaurelesdsupartidoy
con el corazon oprimido de pena calculando
la impotencia de s esfuerzos y vacrificios
para obtener la paz y la felicidad de su
patria./ “Todo cuanto be podido haser, me dijo
al abra/sarme, lo he hecho, para asequrar
la concordia entre los dos partides; pero
es00 Seitores de Veracruz no han secundado
mus buenas intencio/nes y se continuard la
guerra.” [Que amargura y que dolor me
causaron aquellas tristes pala/bras de mi
esposo! “;Hao leido el mal resultado de la
conferencia que tubo lugar el 2 de Marzo
al frente de Veracruz"? “Si, le dije y mucha
pena me causd el ver que nada ha/bias
podido arreglar” “Que quieres me contestd el
destino de nuestro pobre Mexico es el caer en
manods de los Yankes y los Juaristas tendrdn
dtempre enstma esa mancha./ La incesante
preocupacton de mi esposo para prolcurarse
recurdos con gue pagar Jud tropad, sus con/
tinuas campariasylagranescases del herario,
lo hasian olvidar por completo el pagarse

el sueldo que justamente le correspondia

como Presidente de la Republica. Llevaba

aito y medio de ocupar aquel puesto y nada
habia rectbido de la tesoreria./ Cuando yo
le hablaba de eso ve dwsgustaba y me decia
(Como quieres que cobre mi vueldo cuando
no pude pagar & mes soldados? Sin embrago
es0 me lenia sumamente apenada pues
aungque el Go/bernador de Palacio me pasaba
diariamente u/na suma para atender d mis
gastos, el pensar que en caso de adversidad
no tendriamos los me/dios necesarios para
afrontar una siluacion des/grasiada, me tenia

llena de angusta.
—esle s —

! Debe de ser “calcular”.

2 El general de brigada Carlos Oronoz nacio el 13 de marzo
de 1820 en Jalapa. Fue gobernador de Veracruz y hacia 1865
reemplazo al general Anastasio Parrodi como comandante
de la Tercera Division Militar que estableciera el emperador
Maximiliano de Habsburgo. El conservador murio en Jalapa, el
28 de noviembre de 1901.

Memorias manuscritas de Concepcion Lombardo de
Miramon | Capitulo V: "Los primeros afios de mi matrimonio" |
Fondo DCCCII-2, T. 1| 1859-1917 | Coleccion del Centro de
Estudios de Historia de México Carso.Fundacion Carlos
Slim

La paleografia es autoria de quien escribié este articulo;
es literal y respeta la ortografia del documento primario.
Las abreviaturas se han desatado y para senalarlas se han
subrayado. Las diagonales indican cambio de renglon.

Carl Nebel (Altona, Hamburgo, Alemania, 1805 — Paris, lsla de
Francia, Francia, 1855) | Bombardeo de Veracruz (detalle) |
c 1847-1851 | Litografia acuarelada y gouache | 30 x 45 cm |
Procedencia: coleccion particular
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OCCIDENTE MESOAMERICANO

Exposicion temporal | Plaza Loreto
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CULTURA

SECRETARIA DE CULTURA

#UnaPiedraEnElCamino #DeMiquécciénDeRocas

£
Cultura de Occidente (Jalisco) | Cuchillo de iacnf‘ad(detalle) | Periodo Preclasico - Clasico-(Tradicién de las Tumbas de
Tiro, 200 a. C. - 400/600 d. C.) | Obsidiana labrada | “Reprobuccion AuTorizapa POR EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA”




Obsidiana
[SiOz MgO F6304]

La obsidiana es un cristal volcanico producto del
enfriamiento acelerado que sufre la lava rica en silice
al contacto con un entorno himedo. Este tipo de roca
vitrea cuenta con pocos minerales en su composicion. Su
color oscuro se debe a la presencia de iones metalicos,
por lo que es posible apreciar en los bordes fragmentos
casi transparentes.

En las civilizaciones mesoamericanas, la obsidiana fue una preciada
materia prima; los pueblos que tenian el control de los yacimientos eran
los que ostentaban el poder, ya que eran temidos por el prodigioso filo de la
materia que se utilizaba en la produccion de herramientas y armas;
asimismo, por su brillo lleno de multiples tonalidades, los ornamentos
eran muy valorados. Los depositos explotados parten del Eje Volcanico
transversal, sobre todo en los actuales estados de Michoacan y Jalisco.

En la exhibicion Espiritus en piedra, es posible apreciar dos
extraordinarias piezas de este tipo de roca ignea, que fue muy trabajada
en el Occidente mesoamericano. La pieza de obsidiana café con vetas
negras da cuenta del perfeccionamiento del labrado, piedra contra
piedra, que da forma ovoide al artefacto. Su singular tonalidad es
caracteristica de los yacimientos de Tequila, Jalisco, debido a los altos
contenidos de hierro en la tierra de esta region. Los cuchillos son un
elemento frecuente en las ofrendas mortuorias de las Tumbas de Tiro,
que probablemente simbolizaban la proteccion que requeria el difunto.
Por otra parte, el punzon de doble punta realizado en obsidiana gris,
de forma cilindrica, es un instrumento empleado como arma o para
punzarse en autosacrificio, comnmente practicado en la organizacion
social de estas culturas. Segiin el arqueélogo Leonardo Lopez Lujan, es
probable que la sangre derramada se utilizara para ungir a las figurillas
que representaran dioses, y garantizar ciclos de vida y muerte en las
sociedades del altiplano central; no obstante, esto podria extenderse
a las culturas del Occidente.

Cultura de Occidente (Jalisco) | Periodo Clasico final - Posclasico (600 - 1522 d. C.) | Cuchillo |
Obsidiana labrada | 39.2 x 2.9 cm | “Reprobuccion AuToRizADA POR EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA”

—

e
—~—tgy
—
N
(O

|

g
il
>
- o

5

-~
- -

v o B et Moz

5

. ..___-—-r-""_:__"r P
s O ooy

'

g aah
ol



46

b
$

M M
ommon ¥ ?lﬂcsﬁ% sl A

f/qw?/kaf

COLECCION MUSEO SOUMAYA.FUNDACION CARLOS SLIM

En nombre de toda la sangre vertida por el pueblo en diez afios de lucha y
frente al cuartelazo reaccionario, hacemos un llamamiento urgente |...]
formemos un frente unico para combatir al enemigo comun.

David Alfaro Siqueiros en La corrupcion en el arte (1969)

David Alfaro Siqueiros se convirtié en un artista-militante: particip6 enla Revolucion
Mexicana, en la lucha politico-social iberoamericana, y en la Guerra Civil espariola.
Originario dela Ciudad de México—de acuerdo con el acta de nacimiento encontrada
porlamaestra Raquel Tibol en 2004—, experimento con diversos materiales y técnicas
—como el «accidente controlado»—que incidieron en el Expresionismo postpictorico
norteamericano.

Museo Soumaya.Fundaciéon Carlos Slim se suma a los festejos por los 25 afios de
creacion del Museo de Arte de Sinaloa, con una muestra de 23 obras de Siqueiros.
En el aniversario 120 del natalicio del artista, 1a denuncia, la libertad de expresion y
la integracién latinoamericana parten de imagenes realizadas en el Palacio Negro
de Lecumberri, o de bocetos para el mural mas grande del mundo: La marcha de la
humanidad en América Latina hacia el Cosmos. Miseria y Ciencia.

Esta muestra también es homenaje a las maestras Miriam Kaiser y Raquel Tibol.
La segunda, investigadora sin descanso y cercanisima critica de Museo Soumaya,
declaré que la obra que hoy se presenta en Culiacan tiene una energia pldstica
con el cuidado en cada detalle que revela a un muy buen pintor. Pincelada sequra,
equilibrada, intensa y contundente. De denuncia.
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#SiqueirosEnSinaloa #AccidenteControlado
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Museo Soumaya ha invitado a la comunidad a conocer su
espacio, y a sumarse a sus programas educativos, particularmente
al Viernes de pinta, que contempla actividades para nifios en edad
escolar en los dias en que sus maestros estan en junta de consejo,
y a Breves fueron mis palabras, en talleres que promueven el
habito de la lectura.

Durante el afio 2017 se trabajara de forma conjunta con
las escuelas de educacién basica de la zona, en un programa
de residencias artisticas en el que los estudiantes, maestros y
artistas elegiran un tema de su plan de estudios, a partir del cual
desarrollardn un proyecto. Asimismo, se ha convocado a jévenes
de entre I8 y 23 afios a sumarse al Consejo juvenil que realizard
una exposicion junto con los colaboradores del museo.

Una actividad més es la promocién de diversas obras de
arte urbano con creadores y jévenes locales. El primero de
estos esfuerzos es un mural que busca generar identidad en la
comunidad y motivar la préctica deportiva como medio para
mejorar la salud; ha sido plasmado en el Deportivo |osé Marfa
Morelos y Pavén por los artistas Edoardo Aldama Pérez, |orge
Serrano Ortiz, |osé Luis Vazquez Sanchez, Fabian Armando
Paredes Pineday Francisco Alejandro Sanchez Martinez, K-mus.




Museo Soumaya
visita el MET,
The Metropolitan
Museum of Art

Paris, los bulevares, la noche, moderno 6leo del artista
francés Maximilien Luce realizado a fines del siglo xix,
perteneciente ala coleccion «lImpresionismo y Vanguardias»
de Museo Soumaya.Fundacion Carlos Slim, viaja a Nueva
York en los Estados Unidos, para integrarse, a partir del 17
de febrero de 2017, ala exposicion Seurat s Ctreus Sideshow,
muestra homaénima a la obra realizada por Georges Seurat
entre 1887y 1888, en la que se aprecia una escena callejera
—la primera vista nocturna del autor y también su novel
representacion del entretenimiento popular— con los
artistas del Corvi, circo que durante la primavera de 1887
se establecio en la Place de la Nation, en la ciudad de Paris.

La exposicion mostrara la fascinacion que el tema del
espectaculo ejercio sobre otros artifices del xix: del gran
caricaturista Honoré Daumier de los afnos cincuenta, al joven
Pablo Picasso de fin de siglo, asi como una serie de carteles,
estampas, dibujos de época e instrumentos musicales que
daran nuevamente vida a las ferias de temporada y a los
circos que viajaban incesantemente.

Museo Soumaya en Seurat’s Circus Sideshow
en el MeT, The Metropolitan Museum of Art [Museo
Metropolitano de Arte], Nueva York, ee.uu., del 17 de

febrero al 29 de Mayo de 2017

#SeuratsSideShow

Maximilien Luce (Paris, Isla de Francia, Francia, 1858 — 1941) | Paris [Francial, los bulevares, la
noche (detalle) | c 1892 | Oleo sobre papel entelado | 45 x 33.5 x 6.8 cm | Procedencia: Coleccién
de la familia del artista; coleccién particular; casa de subastas Sotheby's, Nueva York, ee.uu., 2012







Mérida
Capital Americana

de la Cultura 2017

Mérida, Ciudad Blanca, sintetiza la cultura
ancestralquelehadadoidentidady reconocimiento;
nombrada como la Capital Americana de la Cultura
2017, es la urbe que cuenta con la catedral mas
antigua de la América continental: la de San
lldefonso.

Muchas de sus construcciones de origen
virreinal fueron en realidad cimentadas con las
piedras que originalmente pertenecieron a los
edificios mayas, desaparecidos totalmente de
la ciudad.

El auge que el siglo xix tuvo lugar a partirde la
produccion de fibra de henequén, llevo a Mérida
a ser distribuidor a nivel internacional, ya que el
90 % de las cuerdas y sacos utilizados en todo
el mundo se fabricaban en Yucatan; los edificios
afrancesados del emblematico Paseo Montejo dan
cuenta de esta bonanza, la que inicié su declive
por el surgimiento del cultivo de Ia fibra en otros
paises, y termind a partir de la creacion de las de
origen sintético en la década de 1950.

En la actualidad Mérida se ostenta como una
delas ciudades mas seguras del pais y con un gran
compromiso cultural, al tener el sequndo Centro
Hist6rico mas extenso de México.Y nuevamente, el
Centro Cultural de Mérida Olimpo da la bienvenida
al acervo de Museo Soumaya.Fundacién Carlos

Slim, parallevarundiscursodeluzconlaexposicion
Impresionismo y Vanguardias, en la que mas de
35 obras de artistas como Armand Guillaumin,
Maximilien Luce, Gustave Loiseau, Léon Augustin
Lhermitte, Raoul Dufy, Henri Lebasque, Pierre
Bonnard, Edouard Vuillard y Pierre-Auguste
Renoir, entre otros, nos llevan a los paisajes
que enmarcan las diversas actividades de una
realidad decimonénica europea, tanto en
ambientes rurales, como citadinos y de playa.

Al mismo tiempo, Fundacién Carlos Slim
presenta en Mérida una seleccién de las
Colecciones Carlos Monsivais en dialogo con 45
creaciones plasticas del oaxaquefo Francisco
Toledo, provenientes del Museo del Estanquillo.

Y para esta celebracién tan especial, como
son los 475 anos de la fundacién de la ciudad,
una selecciéon de nuestro acervo entreteje sus
cualidades plasticas con la obra poética de
virtuosos de la pluma que van Del marqués a la
monja: IRigo Lopez de Mendoza, marqués de
Santillana; Garcilaso de la Vega; Gutierre de
Cetina; Miguel de Cervantes Saavedra; Luis
de Géngora o Francisco de Quevedo, hasta la
religiosa sor Juana Inés de la Cruz, todos en el
hogar donde se congrega la mayor cantidad de
hablantes de lengua maya.
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Cuando en 1887 el farmacéutico y empresario
Asa Griggs Candler adquirié del médico John
Stith Pemberton, la formula de la Coca-Cola,
aparecieron por primera vez en ee.uu. [0S cupones
de descuento. Candler ambicionaba que todo el
mundo conociera la bebida, que en ese momento
no gozaba del reconocimiento que tiene hoy.
Asi, utilizd unos papelillos rudimentarios (que €l
mismo realizo), en los cuales invitaba a la gente
a canjear la colorida papeleta por un vaso, de
forma gratuita.

Si bien en la actualidad ésta es una practica
usual de la mercadotecnia que se emplea con €l
afan de dar a conocer un nuevo producto, a fines
del siglo xix esta accion revoluciond el mercado
de tal manera que, al transcurrir 20 afios de
la reparticion de los primeros cupones, uno de
cada nueve estadounidenses bebia esta marca
de refresco.

Después de la ingeniosa idea de Candler,
diversos empresarios continuaron su legado,
entre ellos, Charles William Post —creador de
los cereales homonimos y competencia directa
de Kellog's—, quien se valio de los cupones para
contender con su popular rival y en 1909, los
puso en marcha para la promocion de los Grape
Nuts, en la que descontaba un dolar, a cambio de
la entrega del talon.

Luego de la crisis de 1929, se realizaron
diversas camparias de cupones de descuento;

asi, las familias podian ahorrar un importe en su
compra y los comerciantes veian como poco a
poco se iba estimulando la venta y reactivando
el mercado. A principios de 1950, y con la
misma finalidad, los soviéticos comenzaron a
implementarlo y pronto la practica se extendio
por la Europa de la posguerra.

En los paises latinoamericanos, el fendmeno
de la «cupénmania» se desatd a principios de
1980, cuando los periodicos comenzaron a
imprimirlos dentro de sus paginas, y se torné una
practica recurrente el cortarlos y canjearlos en los
supermercados. Seccion Amarilla, empresa lider
en mercadotecnia en México, también incluyd
una cantidad numerosa de vales consignados
por las propias marcas anunciantes. Estos
aparecen en-los directorios impresos con un
apartado que ofrece a los usuarios descuentos
en diferentes bienes y servicios, que van desde
la disminucion de costos en laboratorios de
diagndstico clinico, hasta el alquiler de mobiliario
y rebajas —e incluso la gratuidad— de productos
populares en el mercado; su presentacion es
dinamica y en colores llamativos, 1o cual permite
que el publico los identifique facimente. A la
fecha las boletas pueden encontrarse también
en version electronica en el dominio:

cupones.seccionamarilla.com.mx.
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AUGUSTE RoDIN

El mundo sélo serd feliz
cuando todos los hombres
tengan almas de artistas,

es decir cuando todos hagan
con placer su tarea.
Auguste Rodin

#Rodin100 rodin100.org
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se unen a la pena que embarga a su
familia, amigosy a la comunidad

cultural en México por el sensible
fallecimiénto de nuestro primer

Secretario Ide Cultura

RAFAEL TOVAR Y DE TERESA _
: 1954-2016 | /
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ERNESTO
PARA TODOS

! B
s 2 . s
MARIA LuisA TAVERNIER o e ar i f
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¢Coémo la piedra, de mayor dureza, - - o
. . . = |
deja escapar sin sentir menoscabo - - = Al
la fértil playa de tu voz? i ; i

Ernesto de la Pefia en Elegia por los vivientes (2012)

La Biblioteca Ernesto de la Pefia es una confesion
de sus preferencias. Toda rosa es mujer... se lee en
uno de los muros dedicado a su ensayo La rosa
transfigurada. Espacio que permite asomarse a los
goces del bibliofilo inteligente, creativo, ladico. Sus
muros burdeos, acogedores, calidos, sugerentes,
rompen los moldes de las tradicionales bibliotecas
personales.

Al primer golpe de vista, la Bedip otorga una
visa intelectual que permite husmear, merodear
entre el cuerpo de las obras de los hombres y
las mujeres que Ernesto amaba y admiraba. Cada
tomo esta estratégicamente colocado. Atrapan los
que conforman el portentoso universo grecolatino,
telon de fondo de mi experiencia personal -decia
Ernesto- propensa a nutrirse de todos los ingredientes
posibles. Basta una repasada por los titulos de la
BedLp, para advertir que no conocid distancias, ni en
tiempo, ni en espacio. Con su particular tono de
voz, compartio su telon cultural a lo largo de mas

de tres décadas en medios de difusion cultural. Al
escucharlo por radio, parecia que mantenia despiertas
las mentes de los clasicos griegos; decia que Grecia
sin didlogo seria como el catolicismo sin confesion;
de las leyendas artiricas, de los gnosticos, de la
escatologia musulmana, de las tradiciones celtas,
judias, cristianas, de los acordes de Wagner, de Bach,
de Handel, entre tantos creadores que arroparon su
mente generosa. En El Centro sin orilla (1997) publico
veintitrés brillantes ensayos que comprenden parte
de esos comentarios que adn trasmite el Instituto
Mexicano de la Radio.

El nifio Ernesto se revela también como devoto
lector de los pasajes ficcionales, fantasticos y
humoristicos de Jules Verne, al que relefa, una y
otra vez, sin importarle que estuvieran ya superados
por la realidad cientifica y tecnoldgica de los siglos
XX Y XXI.

En la vitrina que resguarda su obra poética,
narrativa, ensayistica y de traduccion, se ve, humilde



rﬂ. -|
Io largo del tiempo
se abren las parado]as ido es nuevo...
Ernesto de'la Penia s (2012)

y sencilla, la primera edicion de Las estratagemas de
dios, ocho inquietantes relatos de ficcion que publico
a sus sesenta y ocho afios (1988), rompe su timidez,
se te quiebran los pufios antes de abrir un secreto
y, el narrador Ernesto, se atreve a ser leido. De ellos,
mi favorito es El inico y su propiedad, cuyo final, no
te he visto, todavia, Numenius, dudo si te veré algtin
dia, no deja de inquietarme. Que se me disculpe la
confesion, a Ernesto le gustaba que le leyera en voz
alta su poesia y sus cuentos, como si él no fuera su
autor. Descubrimos un punto de indescriptible placer.
Al seguir merodeando por la sedip, €l curioso pertinente
se topara con ediciones antiguas muy valiosas;
algunas tienen notas escritas a lapiz, con letra
pequefia, muy clara y bella que hacia su tio Pancho.

El curioso pertinente de la Biblioteca Ernesto
de la Peria, nada mas entrar, se siente arropado;
en los muros burdeos estan inscritas lineas de la
lirica de Ernesto que deslumbran, se extinguieron
los silencios para ser sustituidos por arterias de

olvido, Balada para el ventrilocuo mudo (2005). Otra
tesitura del humanista, versos que disparan los
sentidos, que lo desnudan, con su espanol sonoro,
preciso, deslumbrante. Trazos biograficos, como si
quisieran atraer al curioso pertinente a husmear en
el torbellino intimo, emocional, a veces desgarrador
de Ernesto de la Pefia, Y hago poesia confesional, /...
los tropiezos antiguos, / la orfandad ignorante de los
primeros anos, / aquella ingenuidad desorientada.

Las cédulas informativas también dan pistas
biograficas, atraen al curioso pertinente por el
tono anecdotico de los entretenimientos del poeta
bibliofilo, como la de «Los encuadernados» o la de
«Los tarots».

El tema de la muerte, recurrente en Ernesto, es
desafiante... nadie nace a la vida sino la muerte /
vasalla de si misma, / triunfal emperatriz ahita, /
solapada y voraz, soberbia y solitaria... como si
inoculara sus eternas preguntas sin respuestas, todo
es aqui indeleble, pues no existe / todo es definitivo
y no alberga sustancia / y es eterno porque nada
ha durado...

Ernesto para todos, también sabia reirse de si
mismo, contagia su humor al autodescribirse: Hace
muchos arios, vivia en el pais de Cucania un abejorro
de vientre prominente y hermosisimas patas de
0so0. Quienes lo observaban habian llegado a la
conclusion de que barriga, extremidades inferiores
y comportamiento de insecto en este habitante de
Cucana eran tan contradictorios, como el propio
bicho, llamado don Tolondrén de Tolondrido.

Los libros que pertenecieron a Ernesto de la
Pefia son parte del patrimonio cultural de Fundacion
Carlos Slim. Gracias al gesto de empatia y elegancia
del ingeniero Carlos Slim, Ernesto nunca se separd
de ellos. Cabe sus libros, esta su oficina, cuyos
muros, orgullosos, reciben con su poema inédito El
sol nocturno.

A partir del 24 de noviembre de 2016, el recinto
lleva el nombre del poeta, uno de los mas grandes
humanistas del siglo xx mexicano:

Biblioteca Ernesto de la Pena
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José AGUSTIN ARRIETA

LA COLECCION DE MUSEO SOUMAYA

Moénica Lopez Velarde Estrada | Curaduria

En 1994 el Museo Nacional de Arte realizo el Homenaje Nacional a José
Agustin Arrieta, con una exposicion temporal que incluyo alrededor de 150
piezas. Tras una investigacion dedicada y sensible, Efrain Castro Morales,

curador de la exposicion, logro definir, entre otras cosas, la fecha de
nacimiento del tlaxcalteca en 1803 —y no 1802 como se habia manejado hasta
ese momento— asi como los géneros que trabajo el pintor, quien desde los
cuatro anos de edad vivio en la ciudad de Puebla.

La tarea resultd fructifera y logrd reuﬁipf-"L-ge San Carlos -de la Ciudad de México- en

una variedad de géneros que acrecentaron la

fortuna critica del autor de La sorpreza [sicl.

Pintura religiosa, retratos, cuadros de comedor;
mesas revueltas, y escenas populares, es el
legado de uno de los pintores regionales mas
caracteristicos del arte del siglo xix mexicano.

Fueron los bodegones o cuadros de
comedor los que en nimero aventajaron a
las demas facturas en el recuento total de

su produccion. Segin Castro Morales,.éstas_

fueron también las obras mas exhibidas,
pues se tiene noticia de que participaron
en la segunda exposicion de la Academia
de Puebla, en 1855, y en las de la Academia

"1872, 1873 y 1877.

Las naturalezas muertas, alacenas
o bodegones, como también se conocen
los cuadros de comedor, tuvieron gran
difusion en la primera mitad del siglo xix.
Museo Soumaya conserva nueve de ellos
en diversos formatos. Ahi encontramos las
pautas estilisticas fundamentales del autor.
Sabemos que José Agustin Arrieta no los firmd
todos; lo que si hizo, fue signar sus pinturas
con la caligrafia de un trabajo caracterizado
por el realismo en los motivos elegidos y
la repeticion de dos o tres esquemas
COMPpOSitivos.



Todas las pinturas de este género que
Arrieta realizo tienen como distintivo el borde
de una mesa que sostiene los objetos. Lo
mas usual es verlos aparecer sobre un fondo
generalmente oscuro, en la parte posterior,
con piezas mas grandes -botellas de vinos y
licores, barricas de madera u ollas de barro-,
y en el centro, un recurso que como cspide
triangulara la composicion: un florero, un
frutero o motivos coronados poa]un vaso o
una copa. '

Uno de los encantos de las telas de
Arrieta es que encontramos esa diversidad
de elementos que, en principio, no tendrian
una relacion. Y no es asi: todos los rudimentos

que combina nuestro autor pueden dividirse
en dos grupos principales: los empleados
para la preparacion de alimentos y los otros,
para servirlos en el comedor.

#EstoyOrgullosoDeMéxicoPor
#MéxicoEs #MisRaices

1]

José Agustin Arrieta | José Ag&in Arrieta Fernandez (Santa
Ana Chiautempan, Tlaxcala, México, 1803 - Puebla, Puebla,
México, 1874) | Cuadroide comedor | ¢ 1840-1860 | Oleo
sobre lienzo | 52 x 68.4 x 2.6.cm | Procedencia: Coleccion
particular, 1999
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Pino Suarez 30, Centro Histdrico
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Cupo limitado | Entrada gratuita

NOCHE DE MUSEOS
25 DE ENERO

Ultimo miércoles de cada mes

El museo permanece
abierto hasta las 22:30 h

PLAZA CARSO

Museo Incluyente

Confidencias de arte | 17y 20 h

Personaje: Artemisia Gentileschi

Visita tactil | 18:30 h
Taller de Abecedario en Braille | 20 h

Breves fueron mis palabras | 17:30 a 21 h
Intercambio de libros

Winochesdemuseos  [E1/Noche de Museos CaprtalSOCIal

v CDMX

CIUDAD DE MEXICO



ACTIVIDADES GRATUITAS

Enero 2017 TALLERES | VISITAS MEDIADAS | CURSOS

PrazAa CARSO

Confidencias de Arte
Visitas dramatizadas
Actividad familiar

De la imaginacion de Pieter

Brueghel, el Joven, un simpatico
personaje te guiara por las obras
flamencas de nuestra coleccion.

Sabados y domingos | 11y 12:30 h

Plantén poético

Comparte tu fragmento o poema
favorito frente a los demas visitantes
del museo.

iPoesia para todos!

Sabado 28 de enero |13 h

ENTRADA LIBRE

CuUPO LIMITADO

PLAzA LORETO

Visitas mediadas

Espiritus en piedra. Occidente
mesoamericano

Taller y visita mediada

Sabados y domingos | 12 h

Meéxico Siglo XIX
Sabados y domingos | 16 h

50 Anos Centro de Estudios de
Historia de México Carso
Fundacion Carlos Slim

Sabados y domingos | 17 h

Informes: Comunicacion

Reservaciones para personas ciegas o débiles visuales al T. 1103 9805

Horarios de atencion telefénica: lunes a viernes de 10:30 a 18 h

visitasyactividades@soumaya.org.mx

@EIMuseoSoumaya






Av. Revolucion y Rio Magdalena —Eje 10 Sur— TW,
San Angel, Ciudad de México | T. 5616 3731
Horario: 10:30 a 18:30 h. Sabados hasta las 20 h

Martes cerrado . MUSEO SOUMAYA | PLAZA LORETO

M Miguel Angel de Quev | rranca del i
Muerto (linea 7), B Entrada gratuita
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OCCIDENTE MESOAMERICANO

Sala 4
125 ANOS
DIRECTORIO CONMEMORATIVO -

DE LA CIUDAD DE MEXICO

Sala 3 i
CALENDARIOS MEXICANOS §

Jorge Gonzalez Camarena
Sin titulo, detalle

Sala 2
MEXICO SIGLO XIX

Ignacio Serrano
Catedral de la Ciudad de México, detalle

Sala 1

50 ANOS

CENTRO DE ESTUDIOS DE
HISTORIA DE MEXICO CARSO

Fray Alonso de Molina
Vocabulario en lengua mexicana y castellana, detalle
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Coleccmn Museo Soumaya.Fundacién Carlos Sllm

Centro Cultural de Mérida Olimpo

Calle 62 esquina 61, Centro, Mérida, Yucatan www.merida.gob.mx museosoumaya.org
. LT 0 B [ © EMuseoSol
Entrada gratuita v esault I D E1 Mus va
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MUSEO SOUMAYA.FUNDACION CARLOS SLIM

[ng. Carlos Slim Helu

Presidente

Soumaya Slim de Romero

Consejo Editorial

Alfonso Miranda Marquez

Director General

Raquel Gutiérrez Morales

Curaduria Editorial

Héctor Palhares Meza

Asesor Editorial

HEAOS

Alfonso Miranda Marquez
B @A_mirandam

Araceli Villarreal Vallin

E @avillarrealv

Dania Escalona Ruiz
B @DonnStairs

Daniela Diaz Olvera

B @calcetasmoradas
Eréndira Haydée Negrete Rios

Francesca Conti
B ©francontil7

Héctor Archundia lbarra
B ©ohaixl6

Héctor Palhares Meza

Maria de Lourdes Olmos

B @molmosr
Maria Luisa Tavernier

Monica Lopez Velarde Estrada
B @Fuensantal.opezV

Raquel Gutiérrez Morales
E @raguetadetenis

ACTIVIDADES

Laura Daniela Ramos Chamosa
B olLain_MX

Romina Muguira Pérez
B @romimp985

DIRECTORIO EDITORIAL

Fe de erratas
Revista mensual, diciembre de 2016.

Pégina 4 dice « Boda de Pentecostés | c 16201630 | Oleo sobre
tabla | 50.8 x 77.8 cm»; debe decir « Boda de Pentecostés |
€1620-1630 | Oleo sobre tabla | Marco de madera tallada con
aplicacién de hoja de oro | 51.5 x 78.5 x 2.7 cm; con marco 76.4 X
103 X 7 €m».

Pagina 5 dice «Los Brueghel o los Teniers dan cuenta de el
preciosismo de la Escuela flamencal...]»; debe decir «Los
Brueghel o los Teniers dan cuenta del preciosismo de la Escuela
flamenca[...].

Pagina 33 dice «Su estela dejarfa profundas huellas en las
generaciones que siguieron y que, como en los Proverbios
flamencos]...]»; debe decir «Su estela dejarfa profundas huellas
en las generaciones que siguieron.». Dice «[...] no existen
cerca de aquella ciudad ningtin sitio con ese nombre.»; debe
decir «[...] no existe cerca de aquella ciudad ningun sitio con
ese nombre.»

Pagina 9 dice «Seguidor de Marten van Cleve, el Viejo | La
comida de los pobres | c 1580-1600 | Oleo sobre lienzo»; debe
decir «Seguidor de Marten van Cleve, el Viejo | La comida de
los pobres | c 1580-1600 | Oleo sobre tablax.

Portada: Alessandro di Mariano Filipepi, Sandro Botticelliy taller |
Virgen con el Nifio Jesus y san Juan Bautista | 1480-1490 | Oleo
y temple sobre tabla

Contraportada: Seguidor del Maestro de la adoracion de
Bruselas | La Adoracion de los Magos | Primer tercio del siglo xvi|
Oleo sobre tabla

REALIDAD AUMENTADA

Laura Adriana Gonzadlez Eguiarte
E @Crazylaurita

ACERVO FOTOGRAFICO
Pablo Berrocal Navarro

DISENO EDITORIAL

Adriana Sosa Herrera
B @Bammbucha

Nohemi Gémez Mendoza
B @NOHEMKharma

Con la colaboracion de:

Brenda Hernandez Castro

Offset Santiago
Impresion

Publicacion de distribucion gratuita
10 000 ejemplares
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