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Dali \ Jo soy aquel caballero de la Triste
Figura que erra por el mundo

Dali | Gabinete antropomérpico

Sorolla \ Recogiendo la vela, playa de
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Klimt | Desnudo femenino

Toulouse-Lautrec | Hombre viejo

Daumier | £l taller del pintor

Chirico | Lucha de caballos en un paisaje

Dali | Venus con muletas

Daumier | Abogado litigante

Lempicka | Madona m

Maestro de la Predela de Ashmolean | La
Virgen y el Nifio entronizados con santos
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20 ANOS | NUEVAS ADQUISICIONES

Botticini | La Virgen y el Nifio con san Van Gogh | Prado con vacas

Juan Bautista

Matisse | Desnudo de pie Lempicka | Santa Teresa de Avila Ané6nimo espaiiol | La Ultima Cena

Claudel | La implorante Pietro Gerini | La Virgen y el Nifio con
un jilguero

Veldzquez, atribuido | Retrato de caba-
llero

Circulo de Jacopo della Quercia | La Domenico Tintoretto | Retrato de Gio- Botticini | Virgen y el Nifio con san Juan
Virgen y el Nifio vanni Paolo Contarini Bautista
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DE LA COLECCION DE MUSEO SOUMAYA

20 anos

MUSEO SOUMAYA

En 1994 una muestra de Auguste Rodin inau-
gura una era de exposiciones que marcaran el
camino de Museo Soumaya. Con la coleccién
mas importante del escultor fuera de Francia,
la antigua fabrica de papel en Plaza Loreto, un
edificio de principios del siglo xx, abria sus
puertas el 8 de diciembre con los principales
fondos que le han dado vocacion: arte virrei-
nal, arte moderno mexicano, Rodin y sus con-
temporaneos, movimientos de vanguardia, An-
tiguos Maestros Europeos.

Pintura en las mas variadas técnicas como pluma-
ria, enconchado o miniatura; relicarios, estampa
y artes aplicadas como mobiliario, instrumentos
musicales o moda; colecciones historicas de bi-
lletes, monedas y medallas; utensilios de cocina,
mesa y rituales, asi como escultura de los mas
grandes maestros se pueden encontrar en este
acervo mexicano de relevancia internacional. El

conjunto es ademas rico en diversidad de gé-
neros, lo que brinda un panorama comprensivo
sobre la imaginacién occidental. Es también un
repositorio que ha acogido la btisqueda de no-
tables amantes del arte: Gonzalo Obregdn, Gui-
llermo Tovar y de Teresa, Daniel Liebsohn, Marte
R. Goémez, Roberto Richheimer, Fernando Juarez
Frias, Kahlil Gibran, Laura Fernindez MacGre-
gor, entre algunos.

Exposiciones, catdlogos, programas de comuni-
cacién educativa y diversas actividades han sido
los productos de una labor constante de respon-
sabilidad social en el ambito cultural mexicano.
Un capitulo especial lo tienen las exposiciones
itinerantes que, en colaboraciéon con museos
e instituciones de los estados de la Republica
y otros paises, se han desarrollado en torno a
temas diversos. Destacan las muestras Rodin en
México y La €ra de Rodin, cuyo recorrido visito




el territorio nacional e Iberoamérica con mas de
una cincuentena de muestras. El acervo se ha di-
fundido con éxito en el extranjero en América,
Europa y Asia.

Con una propuesta arquitectonica audaz y bella,
asimétrica tanto en su planta como en su alzado,
la sede inaugurada el 29 de marzo de 2011 en
Plaza Carso da una nueva morada al museo. En
su interior, con 7517 m2 de drea de exposicion
y por medio de una espiral de encuentros, el di-
seflo permite ahora que las colecciones ofrezcan
simultdneamente treinta siglos de arte a partir de
una experiencia significativa de didlogo entre au-

tores. A través de seis niveles se distribuye parte de
un acervo que ha crecido con nuevos horizontes
para su conservacion, estudio y promociéon. En
esta edicion una muestra de obras que reciente-
mente se integran al acervo del museo.

Las primeras dos décadas de Museo Soumaya he-
mos sido acompanados por amigos y colabora-
dores que han consolidado la misién académica
del Soumaya para el contacto del publico con los
distintos fondos. Encabezan la lista: Carlos Mon-
sivais, Guillermo Tovar y de Teresa, José E. Itu-
rriaga, Ernesto de la Pena, Raquel Tibol, Ricardo
Pérez Escamilla, Alfonso E. Pérez Sanchez, Alberto




Ruy Sanchez, Alfonso Morales, Vicente Quirarte,
Philippe-Emmanuel de la Rosiere, Benito Nava-
rrete, Salvador de Pinal-Icaza, Fernando Benitez,
Carlos Payan, Andrés Reséndiz, Marek Keller, Juan
Soriano, Gustavo Curiel, Alejandro de Antufiano,
Patricia Jacobs, Carlos y Ro Sansores, Daniel Lie-
bsohn, José de Jesus Aguilar, Jaime Cuadriello y
Manuel Ramos, entre muchos otros a quienes
agradecemos su compaiiia y aportaciones.

Los murales de Tamayo, fva en marmol y los
bronces de Los burgueses de Calais de Rodin; los
portentos de Camille Claudel, los insélitos 6leos
de Van Gogh; obras del Renacimiento y Barroco;
Neoclasicismo y Romanticismo; el siglo xix y su
azoro por el paisaje mexicano; las vedutas; los im-
pactos visuales y el animo contestatario de las Van-
guardias europeas y sus epigonos mads celebrados; el
arte religioso con sus destellos exquisitos de técnica
y devocion; el preciosismo de las minijaturas y los
marfiles; historia dentro de la historia de las mo-
nedas y los billetes; asi, la verdad dicha con pasion
por cientos de autores que acogen a los visitantes
de Museo Soumaya.

Es momento para celebrar. Un acontecimiento
amoroso dio inicio a un proyecto de museo que
cumple veinte anos. Es el tiempo transitado por
una institucién que esta convencida de que el arte
salva, restituye, marca un camino de esperanza
por medio del conocimiento y el disfrute de la

expresion mas genuina y deleitable del ser hu-
mano. Retos nuevos para un museo que trabaja
con la singular materia prima de la creacién y sus
consistentes posibilidades de goce y reflexion.

[1] Auguste Rodin | &va (detalle) | 1896 | Marmol blanco | 75.2
X 24.4x29.2cm | Procedencia: Eduardo Prado, Paris, Francia; Julio
Mesquita Neto, Sdo Paulo, Brasil; casa de subastas Christie’s, Nueva
York, m.uu., 1995

[2] Juan Correa | Las cuatro partes del mundo | Fines del siglo
xvii - principios del xvin | Biombo de diez hojas | Oleo sobre lien-
z0, bisagras de hierro, con cuero remachado en los cantos de cada
panel. Reverso recubierto de textil rojo | 190.5 x 54.5 x 2.8 cm
cada hoja | Procedencia: Coleccién particular; galerfa Caylus Anticua-
rio, Madrid, Espafa, 1998

[3] Giorgio de Chirico (Volos, Tesalia, Grecia, 1888 — Roma, Lacio,
Italia, 1978) | Venecia | 1953 |Oleo sobre lienzo y soporte rigido.
Marco de madera tallada con aplicacién de hoja de oro | 49.3 x 59.5
cm; con marco 80 x 90.3 x 6.8 am | Firma: «G. de Chirico», abajo a
la derecha | Procedencia: Coleccién particular; Edward Tohari, Cape
Coral, Florida, ez.uu.; coleccién particular; casa de subastas Sotheby’s,

NuevaYork, ee.uu.; coleccion particular; casa de subastas Christie’s, Nue-
vaYork, ee.uu., 2013 | D.R.©GIORGIO DE CHIRICO/ SIAE/ SOMAAP/ MExico/ 2014
[4] Conrad Wise Chapman (Washington, sr.uu., 1842 — Hampton,
Virginia, m.0u., 1910) | Valle de México (detalle) | 1907 | Oleo
sobre lienzo. Marco de madera con aplicacién de oro patinado |
117 x 316 c¢m; con marco 140.5 x 337 x 11.2 cm | Firma: «W
Chapman», abajo a la izquierda | Procedencia: Coleccién particular
[5] Eugenio Landesio (Altessano, Turin, Italia, 1810 — Paris, Isla
de Francia, Francia, 1879) | Corredor de la Hacienda de la Mina
de Mellado en Guanajuato, México (detalle) | 1863 | Oleo sobre
lienzo. Marco de madera tallada y esgrafiada, con moldura y con
aplicacion de hoja de oro | 44.1 x 33.9 cm; con marco 59.2 x 49.2
x 7.5 cm | Firma y afio: «&. LANDESIO FT 18635, abajo a la izquierda |
Procedencia: Coleccién particular estadounidense; casa de subastas
Cowan’s, Cincinnati, Ohio, ee.uu.; coleccion particular; casa de su-
bastas Sotheby’s, Nueva York, ee.uu., 2013



ACTIVIDADES GRATUITAS
DICIEMBRE 2014: TALLERES | VISITAS MEDIADAS | CURSOS

Confidencias de Arte

Visitas dramatizadas
Celebra con nosotros el 150 aniversario del
nacimiento de la escultora francesa Camille
Claudel (1864-1943). Conoce su apasionada his-
toria y descubre su talento en las obras de la
coleccion del Soumaya.

Museo Soumaya-Plaza CARSO

Sabados y domingos

de diciembre |12y 15 h
Actividad familiar
Cupo limitado

Visitas mediadas
Haz un recorrido por una fantastica coleccion.
Museo Soumaya-Plaza Loreto

Paisaje europeo y mexicano
Sabados y domingos | 11:30 h

Calendarios mexicanos
Sabados y domingos
12:30 h

iSé parte del Soumaya!

Como becario 0 voluntario puedes integrarte en alguno de nuestros programas de responsabi-
lidad social. Ademas de aprender sobre el tema vy la problematica de cada uno, formaras parte
del equipo del Soumaya para hacer la diferencia en la vida de muchas personas. Apdyanos COmo
promotor en su difusion o en las visitas guiadas vy talleres.

Envia tu CV y una carta de motivos a becariosyvoluntarios@soumaya.org.mx

INSTRUCCIONES
REALIDAD AUMENTADA

Descubre detalles sobre las obras en el museo mediante la aplicacion gratuita RA infinitum. Descargala, es muy sencillo:

0 M Google play

Entra a tu tienda s pescGRERN
de aplicaciones. & AppStore

RA Infinitum.

Descarga gratis - (o finitum

r O .
Abrela, apunta a la "
imagen y sorpréndete.

Informes | Comunicacién
visitasyactividades@soumaya.org.mx

T. 1103 9805
@EIMuseoSoumaya




ACTIVIDADES GRATUITAS
DICIEMBRE 2014: TALLERES | VISITAS MEDIADAS | CURSOS

Jornada por la inclusion | 6 y 7 de diciembre
Convoca: Red de Museos y Espacios Culturales para la Atencion de Personas con Discapacidad

Jardin escultérico

Descubre la coleccion de esculturas del Sou-
maya mediante visitas tactiles y ejercicios de
expresion corporal.

Museo Soumaya—-Plaza CARSO
1,13y 16:30 h

Cupo limitado
iReserva tu lugar!

A ojos cerrados

Escucha, imagina y recrea alguna de las pintu-
ras de la exposicion Calendarios mexicanos.

Museo Soumaya-Plaza Loreto
13y 17h

Cupo limitado
iReserva tu lugar!

Concurso Nacional de Fotografia
"lMéxico en una imagen 2014"

Exposicion de fotografias ganadoras.
Espacio de Reflexion y Creacion.

A partir del 6 de diciembre
De 10:30 @ 18:30 h

Museo Soumaya-
Plaza CARSO

Nacimientos mexicanos

Museo Soumaya-Plaza CARSO y Plaza
Loreto

¢Sabias que en 1223 San Francisco de Asis
fue el primero en celebrar el nacimiento
de Jesus con una representacion? Desde
entonces, los nacimientos se han vuelto
una gran tradicion para la comunidad ca-
tolica. Participa en nuestro taller y elabora
un pequefo nacimiento de terracota o ma-
sita de sal.

Sabados 13y 20 de diciembre | 16 h
Domingos 14 y 21 de diciembre | 16 h

Cupo limitado
iReserva tu lugar!




Noches de invierno en el Soumaya-Plaza cARsO

Del 18 al 23 de diciembre |18 a21 h

iDisfruta en el Soumaya las tradiciones de invierno!
Conoce las celebraciones que tienen lugar en Meéxico y en otros
paises durante la época decembrina. Te esperamos Con tus amigos
y familiares.

Narraciones orales | Pastorela | Januca | Conciertos | Visitas drama-
tizadas con Camille Claudel | Posada | Visitas tematicas jy mas!

Habra dulces navidenos y ponche para acompanar la velada.

Consulta la cartelera en
WWW.museosoumaya.org
y en nuestras redes sociales.

Actividades gratuitas

Cupo limitado | Entrada gratuita
Informes: visitasyactividades@soumaya.org.mx | Tel. 1103-9805 | @EIMuseoSoumaya

[ @EIMuseoSoumaya | [f[iMuseo Soumaya




CONCIERTOS NAVIDENOS

Museo Soumaya-Plaza CARSO
Auditorio

Coro DARE
Sabado 13 de diciembre | 16 h

Coro vy musicos del Colegio Peterson
Domingo 14 de diciembre | 11 h

Coro de la Ciudad de México
Domingo 14 de diciembre | 16 h

GlorgloVasarl (Arezzo, Toscana Inaha 1511 — Florencia, Toscana, Italia, 1574) | La adoracion de loa pastores (dena]le) | ¢ 1554 | Oleo sobre
piedra | 51 x 44.2 am; con marco 59.9 x 52 x 3.9 cm | Procedencia: Constanza de Medici, Palazzo della Gherardesca, Florencia, Italia; colec-
cién particular italiana; casa de subastas Sotheby’s, Nueva York, ee.uu., 2004



InstitutoNacional
de Antropologia
OY e Historia



EIDESTIARIO

EXPOSICION TEMPORAL | PLAZA LORETO
A PARTIR DEL 8 DE DICIEMBRE DE 2014

Museo Soumaya presenta en su primera sede,
Plaza Loreto, una muestra de escultura de ani-
males y seres fantasticos del Occidente mexica-
no. Estas obras del patrimonio nacional fueron
originalmente reunidas por la pasién del zaca-
tecano Fernando Judrez Frias (1922-2011). Ahora
son motivo para celebrar 20 afos que unen al
Instituto Nacional de Antropologia e Historia y
la Fundacién Carlos Slim.

En el mundo mesoamericano los animales fun-
gieron como parte esencial de la vida. Se les ha
considerado acompanantes, alimentos y sim-
bolos que representaban la cosmovision de es-
tas culturas: como las serpientes de agua y los
perros, identificados con el inframundo, o bien,
el tlacuache, los monos, las serpientes de tierra
y las aves, relacionados con divinidades solares.
Podian también conferir sus poderes sobrenatu-
rales o proteccién a los humanos mediante col-
gantes o pieles o por haber nacido en un dia
dedicado a ellos. El nahual inviste al hombre
de fuerza y virtud en las figurillas de ceramica
antropoformas ataviadas con tocados, mdscaras
y elementos zoomorfos, que representan a los
chamanes.

El Occidente mesoamericano es un mosaico cul-
tural de estilos y cualidades propias, donde esta
la cerdmica Estilo Comala de Colima en la que
predomina la monocromia en rojo, o las naya-
ritas de barro modelado que se distinguen por
su rica policromia. En esta muestra desfila una
seleccion de colgantes, vasijas, esculturas fune-
rarias del periodo Precldsico Terminal hasta el
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1521, aflo en que se fecha por convenciéon el
término del Posclasico.

En orden alfabético el recorrido comprende ce-
ramica o conchas con formas de armadillo, ave,
camaleén, camarones, cangrejo, caracol, coyo-
te, felino, guacamaya, lagartija, lagarto, mono,
murci¢lago, pato, pecari, perico, perro, pez,
rana, sapo, serpiente, tejon, tlacuache, tortuga,
o de seres fantasticos. Se trata en su mayoria de
obras cuya procedencia se ha identificado en los
estados de Colima, Nayarit, Jalisco, Guanajuato
y Michoacan. Las piezas pertenecen a antiguos
rituales que se llevaron a cabo en las Tumbas de
Tiro, en criptas excavadas que se conectaban a la
superficie por una cavidad vertical.

La interpretaciéon de estas obras sigue abier-
ta. Algunos antropologos, como Alfredo Lopez
Austin, han planteado métodos para que, con el
conocimiento profundo de la cosmovision, pue-
da enriquecerse el significado. En algunos casos,
los mitos han contribuido a entenderlas. Ahora
los animales llegan al sur de la Ciudad como un
bestiario para revivir el tiempo mitico de anti-
guas culturas en las que el tlacuache dio el fuego
al hombre, las guacamayas construyeron la faz
de la tierra, el jaguar lleva las marcas y el poder
solar, las tortugas liberaron la época de lluvias. ..

Cultura de Occidente (Colima) | Periodo Clasico (Tradicién de las
Tumbas deTiro, 200 a.C.—400/600 d.C.) | Incensario-canasta con
representacién de un ser fantistico | Censer-Basket with Fantastic
Creature | Estilo Comala | Barro modelado alisado sin engobe, con
incisiones y aplicaciones | 41 x 15 cm | Reproduccién autorizada
por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2014



’ DE LA SELECCION DE OBRA EXPUESTA EN: ‘

EL REINO DFE LAS FORMAS:
GRANDES MAESTROS

Museo Franz Mayer, Museo Nacional de San Carlos y Museo Soumaya

MUSEO DEL NORESTE | MONTERREY, NUEVO LEON
31 DEOCTUBRE DE 2014 - 1 DE MARZO DE 2015

SANTA ISABEL DE HUNGRIA DANDO LIMOSNA A LOS POBRES

HECTOR PALHARES MEZA | CURADURIA

El artista vienés Daniel Gran, hijo de un cocinero
de la corte imperial, plasma en su obra las téc-
nicas de la Escuela veneciana representada por
Sebastiano Ricci y Gregorio Lazzarini.

Bajo el mecenazgo del principe Adam Franz von
Schwarzenberg, realizé interesantes lienzos con
temas religiosos y paganos que deben insertarse,
por las atmosferas de alta densidad semantica y
riqueza descriptiva, en las soluciones propuestas
por el Barroco.

Tal es el caso de esta obra titulada Santa Isabel de
Hungria dando limosna a los pobres. Con una am-
bientacién rica en tonalidades, en la que coexis-
ten angeles, mendigos y la santa canonizada por
Gregorio 1x en 1235, Gran nos presenta un 6leo
resuelto con lineas diagonales que convergen en
la figura central de Isabel de Hungria, hija de
Andrés 1, en acto de suprema caridad y despren-
dimiento de las vanitas mundi, tan recurrente en
la plastica barroca.

La historia nos dice que tras la muerte de su
marido en las Cruzadas, Isabel construyé un
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hospital para pobres y leprosos en Marburgo.
Cambiando sus ricos vestidos de princesa por
el habito de hermana terciaria de san Francisco,
dedico su corta vida a las buenas obras hasta el
punto de alimentar diariamente a novecientos
miserables en su castillo.

El artista retrata ese hecho y yuxtapone un rom-
pimiento de gloria con figuras angélicas que son
testigos del momento en que un pequeno men-
digo, ayudado por su madre, asciende en pos del
preciado bien que las santas manos le ofrecen.

La pieza de Museo Soumaya es un estudio pre-
paratorio para el altar de la iglesia de san Carlos
Borromeo en Viena, dedicada a la gloria del em-
perador Carlos vi.

" ) Daniel Gran (Viena, Austria, 1694 — Sankt-Polten, Baja
Austria, Austria, 1757) | Santa Isabel de Hungria dando
limosna a los pobres (detalle) | Antes de ¢ 1736 | Oleo

* sobre lienzo. Marco de madera tallada con monocromia
y aplicacién de hoja de oro | 98.1 x 53.7 cm; con mar-
co 111.2 x 66.3 x 5.7 cm | Procedencia: Sefiores Her-
man Stone; coleccién estadounidense; casa de subastas
Christie's, Nueva York, g.uu., 1997

infinitum
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’ PIEZA DE MES MUSEO SOUMAYA-PLAZA CARSO ‘

Un vals para Camille.
A 150 anos de Claudel

ALFONSO MIRANDA MARQUEZ | DIRECCION GENERAL

Su virtud javorita: no tengo ninguna, todas ellas
son aburridas. Su cualidad javorita en el hombre:
obedecer a su esposa. Su cualidad javorita en la
mujer: hacer enojar a su marido. Su ocupacion ja-
vorita: no hacer nada...

Estas Confpesiones, lidicas y rebeldes, escritas el
16 de mayo de 1888 por Camille Claudel en su
album personal, y publicadas por el especialista
Philippe Cressent, se contraponen con la incan-
sable y obsesiva artista capaz de invertir largas
jornadas sin alimento hasta conseguir la perfec-
cion de la forma, asi como la extraordinaria ta-
lladora de marmol.

Ella insistié en el derecho de estudiar el cuer-
po humano de los que viven desnudos desde que
era una joven, practica aun negada por razones
morales o de buenas costumbres a las mujeres
artistas del ocaso del siglo xix. En las sesiones en
el taller su mentor y amante, el célebre Auguste
Rodin, dijo alguna vez: No se preocupe, senorita
Claudel, es usted un hombre, al referirse a su tre-
menda energia fisica. Para el investigador John
L. Tancock es posible apreciar la distancia que se-
para a ambos artistas [...]. Los ecos psicoldgicos y
simbolicos de Claudel no le interesaban a Rodin,
quien se centraba en el movimiento por s{ miamo
y no en sus causas y efectos. Sin embargo, los
cuerpos, la sensualidad manifiesta y la innegable
fuerza femenina pronto marcaron la produccion
rodiniana. Admiraciéon en ambos sentidos. Ca-
mille fue un parteaguas y nada volvié a ser igual.

15

LOS VALSISTAS

Le ensené donde encontrar oro, pero el oro que
ella encontro es verdaderamente propio.
Auguste Rodin sobre Camille Claudel

De su universo escultérico: La pareja de vals, Los
valsistas o simplemente £l vals. A diez afios de
haber conocido a Rodin y justo tras una de las
rupturas de la pareja Rodin-Claudel en abril de
1893, se ubica la referencia conservada mas tem-
prana de esta pieza. Se trata de un boceto en tinta
sepia sobre papel crema que pertenecié al acervo
familiar del musico Gatien Pierre Joseph Ferdi-
nand de Marcailhou d'Aymeric (1807-1855).

La obra se inspira en el pianista y compositor
de 144 valses, cuadrillas, polcas y mazurcas que
se publicaron en el compendio Escuela Moderna
y tratado tedrico analitico y prdctico para pianis-
tas, como una introduccion a las composiciones de
Thalberg (1812-1871) y su escuela, y en &l arte de
componer e interpretar musica para piano. La de-
vocién musical de la familia Claudel los llevé a
conocer al maestro. Al parecer fue el poeta Paul
Claudel (1868-1955) quien insto a su hermana a
homenajear a Marcaillhou (o Marcaillou).

Una pareja. Ella reclina su cabeza sobre el pecho
del joven. Vaporosos pafios los envuelven. Las
caderas, descubiertas. Los pies se ocultan en un
manto que cae en elaborados pliegues. La tela
termina a la mitad de los muslos de ambos.



Sabemos que un aflo antes el Estado francés le
comisionod un yeso hoy desaparecido, cuyo titulo
también fue €l vals. La obra se expuso en 1893
en la Sociedad Nacional de Bellas Artes y fue foto-
grafiada en julio de 1913 por el Departamento de
Artes Decorativas. Caus6 controversia. El critico e
historiador Armand Dayot (1851-1934), fundador
de la revista Arte y artistas, la censurd no soélo con
severo juicio estético, sino en su calidad de Jefe
de Gabinete del Ministerio de Bellas Artes y so-
bre todo como Subinspector General. Al evaluar
el proceso de creacion, obligo a Camille a mo-
dificar el conjunto. El drapeado tendria que
elevarse sobre el cuerpo de la joven.

Los salones habian aceptado desnudos
masculinos y femeninos, incluso en pa-
rejas como &l beso de Rodin (1886), en
cuya concepcién y desarrollo colabord
Camille. El escultor al enterase de la
censura intervino en favor de
la artista. Fue en vano. Era
inadmisible para Dayot que
una mujer realizara una
pieza con tal fuerza erdtica.
Ademas, como meldémano
—a quien Amandine Aurore
Lucile Dupin, George Sand,
dedicara su novela Indiana
(1932)—, queria que la
pieza se centrara en la
cadencia y musicalidad
del vals y no en la distrac-
cion amorosa casi vulgar. Asi, la
chica terminé por ser cubierta hasta la
cintura. Dayot escribi6 en el capitulo «Camille
Claudel» en su libro &l largo camino: historias e
impresiones (1897):

Durante mi visita al taller, una obra atrajo par-
ticularmente mi atencion. Se trataba de un gru-
po en yeso de dos bailarines. La artista quiso
hacer una representacion simbdélica del Vals, en
la que no sacrifico la desnudez en aras del mo-

vimiento de todo el cuerpo, del arte, tan dificil

de lograr. Se hacen presentes sus lecciones en

el mdrmol y la vida intima de la carne trémula,
incluyendo el arte de Rodin quien le reveld su
sabio misterio.

De esta forma aparece un simbolismo poco rea-

lista. Solo la expresion de la idea ya era dificil

de llevarse a cabo. La senorita Claudel jue ins-
tada a vestir a sus personajes; de hecho si no
la hubiese transjormado, se reduciria al tama-
no de una baratija sin gran importancia
artistica. Su apasionado amor por el
desnudo habria terminado en un
anacronismo casi coreogrdfpico
que poco o nada tiene que ver con
la elegancia del vals.

&l tratamiento es casi moderno, s0-

bre todo en el cabello de la bailarina,
quien se enprento a un movimiento
ritmico, abajo mds pesado y arri-
ba en devaneo ante la ligereza
que adoptan sus personajes.
Esto, en efecto, da la apariencia
elegante del vals y en aleteo, el

drapeado, en dgil movimiento en-
vuelve a la pareja. &l vestido es al
vals lo que el ala al pdjaro.

La senorita Claudel ha logrado
hacer sabias concesiones. Cu-
brié su vals. jOh!, jasi discre-
tamente!... Aunque son velos
pragiles... son al menos supi-

cientes para apirmar el cardcter

del compds. Esta ligera bufanda que
se pega a los lados de la mujer, deja el

torso desnudo al tiempo que con gracia va
hacia atrds como si quisiera escaparse de un
beso timido, y termina en una especie de es-
tremecimiento que pone alas a los pies cuando
bailan el vals.

[2]

Pese al cambio y a la buena recepcioén, el com-
promiso original era llevarla al marmol, mas el
Estado francés nunca firmo el contrato y el pago
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a la artista tardé poco mas de un ano. Paul Clau- Permitame decirle, serior, que en cuanto a la

del describio: Esta escultura que se encuentra en escultura tengo mis propias ideas. Desde hace
el centro de la habitacion es la cristalizacion del muchos anos he tenido que trabajar por mi
admirable vals Marcaillhou. [...] Gran parte del cuenta, en condiciones muy dificiles, pero se-
trabajo de Camille es altamente simbdlicoy de gran gun mi propia concepcion artistica, segun mi
expresividad, como un canto wagneriano. &l lienzo intuicion, y de un modo absoluta y particular-
que envuelve a la pareja estd impregnado de acen- mente mio; por lo tanto, jno me importa su dic-
tos musicales. tamen sobre mis obras que usted estd viendo

aqui, y las mejores lecciones que he recibido son
Sonoridad matérica heredada de su trabajo con las que yo me he dado a mi misma!

Claude Debussy (1862-1918). El escritor
Robert Godet afirma que el mu-
sico impresionista qued6 sor-
prendido al ver &l vals; y sos-
tiene que éste al final de su vida
declard: Camille fue siempre una
inspiracion para mi.

Este fragmento de una conversaciéon
incendiaria entre la artista y el escri-
tor Henry Asselin, quien sin previo
aviso llegb a su estudio en 1905, fue

una de las pruebas que integrara
Paul Claudel en el expediente que

llevé a su hermana a la reclusion.

De acuerdo con los investi-
gadores Jérome Le Blay y
John L. Tancock, la figura
de la mujer en sinuoso
movimiento es cercana al
preciosismo del Art nou-
veau. Sin embargo, Reine-
Marie Paris, sobrina-nieta . La pelicidad dura lo que las
de la artista se opone enfa- rosas. Afortunadamente su
ticamente a esta lectura pues las (3] obra no. Camille tampoco.

obras son mas que objetos decorativos. Camille
abraza las emociones que escuchan una melo-
dia silente. Vértigo. Nada es pasivo, estatico o
simétrico.

En una de sus dltimas misi-
vas en el aciago marzo de
1913, cuando luego de la
muerte de su padre en la
primavera fue confinada
en Ville-Evard, escribio:

. ) [1] Camille Claudel (Villeneuve-sur-Fere, Picardia,

Francia, 1864 — Montdevergues, Vaucluse, Montfavet,
Infisitum | Provenza-Alpes-Costa Azul, Francia, 1943) | &l gran
vals (detalle) | 1895 | Bronce con pétina café y verde

Hacia 1 laudel retomé a la joven, ahor
acia 1900, Claudel retomo a la joven, ahora | 113.6 x 102.7 x 50.5 cm | Procedencia: Coleccién

con el brazo izquierdo levantado para laF ortuna, de la familia de Reine-Marie Paris, sobrina nieta de la
Cuyo yeso hOY también esta desaparecjdo‘ artista, Parfs, Francia, 1997 | p.r.© CAMILLE CLAUDEL/ ADAGP/
SOMAAP/ MEXICO/ 2014

. . [2] Auguste Rodin (Paris, Isla de Francia, Francia, 1840
Al menos doce versiones de €l Vals se tienen re- — Meudon, Tsla de Francia, Francia, 1917) | €l beso |
gistradas. La mayoria fueron fundidas por Euge- 1886 | Bronce con pitina verde y negra | 84.6 x 53
, . . x 56 cm | Procedencia: Anticuario Didier Aaron, Paris,

ne Blot y después, compartido el permiso, con

Francia; coleccion particular; casa de subastas Christie’s,
Alexis Rudier. Dos de ellas forman parte de la Nueva York, m.ou., 1994

gliptoteca de Fundacién Carlos Slim y se exhi- [3] Camille Claudel | Mujer leyendo una carta (o Mujer en el bario)
| ¢ 1895-1897 | Bronce con pétina café | 38 x 34.8 x 33 cm | Pro-

ben en la Sala Julian Y Linda Slim de Museo Sou- cedencia: Coleccion particular; casa de subastas Christie’s, Nueva York,
maya en Plaza Carso. EE.UU., 2006 | D.R.© CAMILLE CLAUDEL/ ADAGP/ SOMAAP/ MExICO/ 20 14
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| NOVEDADES |

Posa tus queridas manos sobre mi roatro...

HECTOR ARCHUNDIA IBARRA | INVESTIGACION

[...] que mi carne sea peliz. que mi corazon vuelva a sentir que se derrame tu divino amor.

Con qué entusiasmo vivo cuando estoy junto a ti.

Auguste Rodin (1840-1917), en una carta dirigida a Camille Claudel (1864-1943), c 1886

La escultura, arte de materias, formas y volu-
men, donde se conforma el rostro de la otre-
dad por melancolia, admiracién, respeto o
deseo, fue lo que uni6 a Camille Claudel y Au-
guste Rodin. El periodo de 1882 a 1892
marcd una convivencia intensa en-
tre ambos artistas, una década
que asento el anhelo del uno
por el otro, quiza, por el resto
de sus dias.

En sus obras, los artistas otor-
gan fuerza y verdad en el
semblante, en el ademan,

en la actitud y el cardcter

profundo que vislumbra

siempre a partir de un vasto
estudio que pueda acentuar la
personalidad del individuo. Ca-
mille y Auguste poseian un amplio
conocimiento mutuo.

En el capitulo, Artes de imi-
tacion, teoria estética de la
escultura y la pintura, José
de Manjarres (1816-1880)
describe que la escultura presen-
ta el espiritu sumergido en los movimien-

tos y las diferencias y en todas las impresiones
de que es susceptible, en todas las agitaciones in-
teriores que puede sentir por razon de toda base
de colisiones, de las luchas interiores y
' de todos los accidentes de una ac-
cion. Las vivencias amorosas de
los creadores quedaron reflejadas
en estas piezas.

Daniel Arnoux hizo desde una
mirada psicoanalitica en es-
tudio de Camille Claudel
en &l ironico sacrifico. La
joven, quien entr6 al taller
de Rodin en 1883, tiempo
cercano a la boda de su her-
mana, genero en su incons-
ciente una pulsién sexual
con el oficio al que entendid
como un esposo. &l maestro a
la vista representa metonimica-
mente la escultura misma. Cami-
lle realizé distintos vaciados del
Busto de Rodin (1888). La artista
parecia predestinada a enamo-
rarse de quien la instruiria,
en esa condicién, y lo retratd
en dibujos y modelados. La perfeccion del



bronce fue valorada por contemporaneos y por
el propio escultor, quien no habia posado para
ella. Rodin lo llevo consigo para mostrarlo jun-
to con su obra. La historiadora francesa Anne
Riviere (1968) en su Catdlogo Razonado, la con-
sider6 como la pieza con el acento rodiniano mas
fuerte de todo su legado.

Por su parte, también en la colecciéon de Museo
Soumaya, la Cabeza de Camille Claudel con gorro
prigio (1884), realizada por Rodin en colabora-
cién con Jean Cros (1884-1932), expone a la musa
en pasta de vidrio, Gltimo material que explord
el artista en su proceso creativo. La admiracién
que ¢l sentia por ella estd documentada en di-
versas cartas que hacen referencia al ingenio
creador y al trabajo de Claudel. El gorro frigio
es un elemento que podria dar pie a multiples
interpretaciones en diferentes obras maestras,
desde la antigua Sumeria o el Medioevo. A par-
tir de Eugene Delacroix (1798-1863) se considerd
un simbolo revolucionario de independencia, y
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en este caso, también es el espiritu libre de la
artista con quien Rodin comparti6é su vida y el
amor por el arte.

En los bustos, ambos rostros se muestran serenos,
reflexivos, con un rasgo que enmarca la profundi-
dad del contorno de los ojos y los perfiles deter-
minantes bien dirigidos al frente; como si mostra-
ran su decision de tomar a la escultura a manera
de refugio psiquico para asi sublimar su delirio.

£ @haix16

[1] Auguste Rodin (Paris, Isla de Francia, Francia, 1840 —Meudon,
Isla de Francia, Francia, 1917) y Jean Cros (Paris, Isla de Francia,
Francia, 1860 — Francia, 1907) | Cabeza de Camille Claudel con
gorro prigio | 1884 | Pasta de vidrio con policromia | 24.5 x 15.2
x 17.4 cm | Procedencia: Coleccién particular; casa de subastas
Sotheby’s, Nueva York, e.uu., 1996

[2] Camille Claudel (Villeneuve-sur-Fere, Picardia, Francia, 1864
— Montdevergues, Vaucluse, Montfavet, Provenza-Alpes-Costa Azul,
Francia, 1943) | Busto de Rodin | 1888 | Bronce con patina café
y dorada | 40 x 24.6 x 28.0 cm | Procedencia: Coleccién particu-
lar; casa de subastas Sotheby’s, 1996 | D.R.© CAMILLE CLAUDEL/ ADAGP/
SOMAAP/MEXICO/ 2014
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Camille Claudel: la obra mas desgarradora

GABRIELA HUERTA TAMAYO | CURADURIA

Con las ore-
jas agrandadas,
el gesto de los labios
vencidos, una mandibula prominente,
las arrugas en el rostro y el cuello, y los
ojos hundidos, este hombre simboliza la
vejez del ser humano. El bronce fue vaciado
a partir de un yeso con patina gris. El coleccio-
nista de Lyon, Francia, no hizo caso de la fir-
ma que consignaba el nombre de Camille
Claudel (1860-1943), y segtin la investiga-
dora Reine-Marie Paris, sin co-
nocer sus origenes, lo presentd
en el Museo Rodin como una
Cabeza de Gandhi. El error fue
reparado y en seguida la obra que habia conse-
fue identificada como parte del 2] guido trasladarse de su
Estudio para La edad madura. bucdlica ciudad Fere-en-Tarde-
nois a Paris para estudiar, y llevar con ella a toda
Afos atrds, en 1893, Armand Silvestre, inspector  su familia. En la capital buscé la oportunidad,
de Bellas Artes, habia acudido al estudio de Cami- no en la Academia de Bellas Artes que negaba o
lle para llevarle la comisién de un busto de Gaston  limitaba el ejercicio profesional a las mujeres,
d’Orléans (1608-1660). Salié de ahi con otro encar-  sino en la Colarossi que ejercia la ensefianza y
go, ahora para su superior. El reporte de esta visita ~comprension de las artes de manera menos con-
exponia la descripcion y propositos de la artista: ~ servadora. El aprendizaje lo continué en el taller
de Auguste Rodin, donde comenz6 a desplegar
[La obra es] una composicion en verdad in- sus habilidades como praticien, es decir, desbas-
teresante; los estudios ya son muy potentes. tando y tallando el marmol, ademas de desen-
Representa la edad madura, figurada por un volverse como escultora de figuras y grupos.

hombre a quien la vejez jala y que la juventud
retiene [...]. €l movimiento de la obra es real-
mente lirico... La artista quisiera que el estado
mejor le encargara este grupo que la que él
pretende hacer en mdrmol por 5000 jran-
cos. Le prometi someterlo a su opinion
sin darle ninguna esperanza en este
sentido. Respecto de una mujer, es una
obra muy noble y muy potente.

La artista, sin duda,
llevo la corriente de
los sucesos a
su favor, de la
misma forma en
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Para el grupo de La edad madura, Camille al final
decidié marcar las diferencias entre los perso-
najes: la mujer que simboliza la vejez debio ser
una anciana, la madurez la encarné un hombre
maduro, ya con carnes flicidas y arrugas en el
rostro, y la juventud la representd como una jo-
ven arrodillada, que extendia de forma suplican-
te sus brazos. Otros titulos se decantaron para
esta obra que simboliza el camino inevitable que
sigue la vida humana hacia la muerte: Las edades
de la vida, €l camino de la vida o &l destino.

Reiteradas son las interpretaciones sobre ese vie-
jo y el conjunto como ilustracién de un pasaje
desgarrador para Camille. Su hermano, el poeta
y escritor Paul Claudel, subraya con justicia el
caracter autobiografico y lirico de la escultura
de Camille como confesion impregnada por com-
pleto de sentimiento, de pasion, de drama intimo;
asimismo, juzga que el interés que despierta la
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obra de mi hermana consiste en que toda ella es la
historia de su vida. Para La edad madura, la artista
aspiraba a otra opinién que no fuera meramente
el juicio autobiografico. A fines de 1893, escri-
bia a Paul que queria que este grupo se conside-
rara como obra maestra de Camille Claudel.

Ese aflo es el de la independencia de Camille res-
pecto de Rodin, quien la abandoné para irse a
Meudon con Rose Beuret, su compaiiera de toda
la vida. La artista con casi 30 aflos se propone
mantenerse econoémicamente a sI misma, parti-
cipar en las exposiciones, y obtener encargos, so-
bre todo del Estado francés. La ruptura sentimen-
tal con su amante, colaborador y maestro, fue la
primera gran conmocioén, pero atn no la defini-
tiva que habria de llegar cinco afios mas tarde.

La década de los 90 son tiempos en que ira
avanzando en sus propias propuestas esculto-



ricas. Son anos de consolidacién artistica para la obra de la joven Claudel le impidié dejarla de
Rodin y la enorme influencia que dej6 en ella, lado. A propodsito de Camille, el 12 de mayo de
en Bourdelle, Maillol, y otros artistas. Sera Du- 1895 escribio en Aquiy alld en Le journal: Una re-
champ hasta 1917 —doce anos después de que wvuelta de la naturaleza: la mujer de genio. Briggite
en pintura lo hicieran los fauves en el Salon de  Fabre-Pellerin en 1988 retoma el comentario del
Otono con los impresionistas— quien renovara escritor para exclamar: jQué desprecio (;incons-
el arte de la estatuaria. De modo que Camille en  ciente?. ;consciente?) del sexo femenino supone
estos afos aun es rodiniana segin su propia ma-  este extraordinario elogio! No se podria decir mejor,
nera, con obras de lirico dramatismo como La en tan pocas palabras, que apunta las contradic-
edad madura. De ésta, el inspector que la habia  ciones jundamentales donde se debatio Camille.
visitado en 1893 también habia reportado que

manifestaba la «preocupacién de Rodin».Y enla  La edad madura ha movido sobre todo a otor-
pequena cabeza hoy en Museo Soumaya, la ex- garle como fondo narrativo un episodio de la
presividad heredada del maestro se refleja en el vida de la artista y a darle nombre a cada uno
rostro con arrugas; incluso la de los personajes: la vejez es rose Beuret quien
falta de simetria evoca al- aleja al hombre maduro, Auguste Rodin,
gunos rostros desfigu- de la juventud implorante que
rados por la tristeza en encarna la propia Cami-
La puerta del Infierno. lle. En 1897 le escribia
a €l una carta con la
siguiente clave: Tan
pronto como un hom-
bre generoso viene a
ayudarme a salir de
mis problemas, una

Camille no terminé La
edad madura para el Salon
de 1894, tan solo presen-
to La implorante. El encargo
oficial para el yeso del con-
junto lleg6 al afio siguiente. mujer lo toma en
Fue uno de los proyectos sus brazos y evita
que trabajé de manera pa- 4] que haga algo. Para
ralela a otras obras, como las sitas también en su hermano Paul, semanas antes de la muerte
la coleccién mexicana: los bronces de &l gran  de ella en septiembre de 1943, se trataba de su
vals (c 1895) y el de La ola (1897), o el marmol «obra mas desgarradora».

de Las conversadoras (c 1895). Estas dos ultimas

contrastan con el cardcter tragico del «grupo de

tres» (como llamaba la autora a su alegorfadela v a0

vejez), al representar temas mas ligeros y, sobre  [1] Estudio de cabeza de hombre viejo sin busto para La edad

. madura | 1894 - 1900 | Bronce con patina negra y verde | 12.7 x
todo, ?uele mencionarse la talla del bU§t(.) de ~La 8.8 x 11.6 cm; con base 44.4 x 9.9 x 11.6 cm | Procedencia: Colec-
pequena castellana, una hermosa Yy gracﬂ nina,  cién particular; casa de subastas Christie’s, Nueva York, ez.uu., 2000

como contrapunto a los vaivenes de la fortuna L2 La implorante (o La suplicante) | 1893 | Bronce con patina
café oscuro | 28.2 x 34.8 x 22.7 cm | Procedencia: Coleccion par-

vividos por la escultora en estos afios. ticular francesa; casa de subastas Sotheby’s, Nueva York, ee.uu., 2002
[3] Las conversadoras (o Las chismosas o La confidencia) | 1893
‘. . | Marmol blanco con base de cobre laminado y borde martillado |
El critico de arte y pensador anarquista Octave 21.8 x 24 x 28.5 cm | Procedencia: Coleccién particular

Mirbeau confirmaba que el genio no era atribu-  [4] Perra hambrienta | 1893 | Bronce con pdtina café | 15 x 25.5

to d . . x 10.8 cm | Procedencia: Coleccién particular; casa de subastas
O de mujeres, COmo €ra comun pensar €n esa Christie’s, Nueva York, es.uu., 1992

época en Occidente. Sin embargo, la calidad de  p.r.© cammie craupeL/apace/somaap/Mixico/ 2014
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Marea interior.
Camille Claudel y Claude Debussy

MARILU OLMOS | INVESTIGACION

&En el vasto escenario del mar se presenta una ilusion proxima al trance,

tan evanescente y pugitiva que deja detrds solo la vaguedad de un sueno.

Desde mediados del siglo xix Francia fue el cen-
tro de actividades culturales y artisticas de Euro-
pa. Las artes evolucionaron a través del cambio
de siglo y tuvieron un impacto significativo en
la historia de todo el mundo. En lo que respec-
ta a la musica culta, el periodo romantico es sin
lugar a dudas el estadio para el surgimiento de
composiciones con una nueva perspectiva en el
desarrollo de Occidente. El Impresionismo y el
Simbolismo fueron escenario de una época de
sobresalientes producciones artisticas.

Las innovaciones de Debussy marcaron un partea-
guas debido a los nuevos parametros estéticos de
sonidos, armonias y texturas. £ mar (1905), epi-
tome de la musica impresionista, es un poema
sinfénico para orquesta, que revela la emanci-
pacion musical del compositor, cuya calidad en
el acoplamiento de ondas aport6 una novedo-
sa forma de concebir la estructura sonora. Estd
compuesta de tres movimientos: el primero ti-
tulado Desde el amanecer hasta el mediodia en el
mar, donde el autor representa el lento despertar
y el saludo al sol; en el segundo, llamado Juego
de olas, se percibe el vaivén del oleaje y, por ul-
timo, en Didlogo entre el viento y el mar se mani-
fiesta como las dos fuerzas se enfrentan.

El musico registraba impresiones con emocién
profunda: son una evocacién del encanto del
mar, el recuerdo y la sensacién que éste produ-
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Oscar Thompson (1887-1945) Debussy: Man and artist (1937)

ce. Se percibe la tristeza, la felicidad y la pasion.
De la misma manera, Camille Claudel representa
en La ola (1897) la magnificencia de la naturale-
za frente al ser humano fragil y vulnerable. Bien
podria ser ella misma ante el mar de emociones
y sentimientos durante el duro juego de su vida.

En ese momento los artistas pldsticos estaban
muy interesados en la estampa japonesa y Cami-
lle habra visto la obra del artista nipon Katsus-
hika Hokusai (1760-1849), La gran ola de Kana-
gawa (1831). En la escultura de la joven francesa
se puede ver el manejo de la luz en el efecto que
logra con la distribucién y contraste de volime-
nes a partir del claroscuro, siendo fundamental
la relacion con los personajes que estan debajo
de la ola.

Claudel y Debussy tuvieron algunos encuentros vy,
aunque no hay cartas ni documentacion que los
ligue sentimentalmente, se habla siempre de una
relaciéon cercana entre ellos, y es indiscutible que
ambos fueron osados en sus creaciones modernas
y ofrecieron una nueva forma de representar sen-
timientos como el amor y el desamor, pasiones
que experimentaron con intensidad.

"~ . Camille Claudel | La ola (o Las basistas) | 1897 |
Bronce con patina verde y café | 61.2 x45.7 x 60.8 cm |

| Procedencia: Coleccion particular, 1996

D.R.© CAMILLE CLAUDEL/ ADAGP/ SOMAAP/ MEEXICO/ 2014









‘ CENTRO DE ESTUDIOS DE HISTORIA DE MEXICO CARSO.FUNDACION CARLOS SLIM ‘

Los evangelios guadalupanos

MONSERRAT UGALDE BRAVO

Abordar las crénicas
sobre el aconteci-
miento guadalupano
es acercarse a un ho-
rizonte  devocional
plasmado en mani-
festaciones de amor
hacia la Virgen. Ella
representa para los
mexicanos una inago-
table fuente de teolo-
gia, historia y poesia
que se enriquece dia
con dia.

Desde las primeras décadas de la noticia de la im-
primatura de la imagen sobre el ayate de san Juan
Diego, se empezaron a redactar los testimonios
del milagro, asi como de la identidad nacionalista
criolla que comenzaba a forjarse.

Nican Mopohua (Aqui se cuenta) fue escrito por
Antonio Valeriano (c 1520-1605) a mediados del
siglo xv1 y publicado en 1649. Es la fuente pri-
maria de la devocién mariana y de €l se derivan
los diversos analisis e interpretaciones sobre el
encuentro de laVirgen morena con su pueblo.

El notable historiador Francisco de la Maza se re-
fiere a cuatro escritores novohispanos como «los
evangelistas guadalupanos»: Miguel Sanchez
(1606-1674), Luis Lasso de la Vega (1603-1662),
Luis Becerra Tanco (1603-1672) y Francisco de
Florencia (1620-1695). El Centro de Estudios de
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Historia de México
Carso.Fundacién Car-
los Slim conserva en
su acervo Imagen de
la Virgen Maria, Madre
de Dios de Guadalupe,
Milagrosamente apare-
cida en la Ciudad de
México. Celebrada en
su Historia, con la pro-
pecia del capitulo doze
del Apocalipsis, escrita
en 1648 por don Mi-
guel Sanchez.

El bachiller elaboré esta narraciéon en la que re-
salta ademas de los argumentos guadalupanos y
marianos, sus sentimientos de identidad criolla.
A manera de parafrasis describe las apariciones
guadalupanas e intercala las citas del tltimo li-
bro del Nuevo Testamento: Elegir la revelacion del
Apocalipsis, jue por parecer hallada en ella todo mi
asunto, que se cifra en el original, dibujo, retoque,
pintura y dedicacion de la santa imagen y también
[...] lleva consigo divina bendicién a quien lo leey
a quien lo oye [...].

Mediante la lectura se aprecia su amplio conoci-
miento sobre el milagro, pues con gracia poética
compara ambos textos:

[...] era mujer vestida a todas luces, del sol toda
envestida sin deslumbrarse, calzada de la luna sin
desvestirse, coronada de doce estrellas sin desva-



necerse, estaba ya en sus aprietos del parto, que
demostraba clamores.

Que esta ciudad era muy parecida a la isla de Pat-
mos, pues a mano la habian compuesto los natura-
les de ella con tierras sobre aguas, quedando siem-
pre cercada de mares o lagunas.

[...] en la gentilidad de México. tuvo su principio
de siete naciones, que saco el demonio de ciertas
partes retiradas y lejos, que hoy llaman Nuevo Mé-
xico, y vinieron a poblar diversos sitios [...]. Mos-
tro aqul el dragon de aquesta idolatria todas sus
propiedades, pues saliendo
de las cuevas con siete na-
ciones, cabezas y coronas,
busca para el lugar donde
asentarlas todas en impe-
rio, sitio de aguas y hacien-
do de ellas armas [...] con-
tra la mujer que persegula.

Otro valioso documento
es La estrella del Norte de
Meéxico escrita en 1688 por
Francisco de Florencia s.J.
El doctor Richard Nebel
apunta que al jesuita se le
debe la divisa que se ha
integrado a los emblemas
guadalupanos: Non fecit
taliter omni nationi (No
hizo cosa igual con ninguna
otra nacion), y que des-
pués inmortalizé Benedic-

que con su hijo difunto en sus brazos estd llorando
nuestros delitos y aplacando a Dios por nuestras
culpas, al sur. La de Guadalupe al norte, que como
estrella pija nos guia y alumbra: que como la prin-
cipal de todas, se ha puesto al septentrion [...].

Florencia fundamento su texto en los documen-
tos de sus contemporaneos, pues constantemen-
te se refiere a ellos: No me ha parecido pasar al
capitulo siguiente, sin notar en aqueste algunas
cosas que conducen a la verdad de mi narracion.
[...] que lo que hasta aqui
he referido es [...] siguien-
do al licenciado Miguel
Sdnchez, que fue el prime-
ro en sacar a la luz en im-
prenta [ ...].

En el documento abun-
dan los detalles del mila-
gro que destacan los mo-
mentos en los que Juan
Diego se encuentra con
Maria; también realiza la
descripciéon del santua-
rio y de las diversas ma-
nifestaciones de fe que
se le brindan a la Virgen.
La gran aportacién del
jesuita es la biografia de
Juan Diego, la cual relata
con el detalle del contex-
to historico y social de su

to xiv en 1754 en la declaracién de la Virgen de  origen, asi como el momento de su conversién

Guadalupe como Patrona de Nueva Espana.

Corresponde a la ediciéon de 1785 en la que con
un titulo retoma el nombre de uno de los cuatro
santuarios marianos que se encontraban en la
Ciudad de México: Al oriente, nuestra Seriora de
la Bala, que sabe recibir en s( las balas, porque no
hieran a quien de ella se vale. Al poniente la Virgen
de los Remedios, que estd hecha a cegar y derri-
bar por tierra a sus enemigos. A la de la Piedad,
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cristiana.

La narracién de las apariciones influyé en diver-
sos artistas quienes plasmaron su creatividad en
composiciones alegéricas y devocionales, que
fueron difundidas principalmente por los jesui-
tas quienes buscaban el reconocimiento papal
del patronazgo romano sobre el reino. Ejemplo
de ello es esta impresion titulada Nuestra Seriora
de Guadalupe aparesida en México (La imprima-
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cion de la Virgen de Guadalupe en el ayate de Juan
Diego), fechada alrededor de 1765 y que forma
parte también de la biblioteca del Centro de Es-
tudios de Historia de México Carso.Fundacion
Carlos Slim.

La pieza se atribuye al grabador Antonio de
Castro, activo desde fines del siglo xvir y hasta
mediados del siglo xvin. En el primer plano se
observa la cuarta aparicién. El vidente arrodilla-
do frente a Maria presenta las rosas que seran el
instrumento celestial que desvele la imagen en
el humilde ayate.

En el fondo de la escena, sobre el Tepeyac, se dis-
tingue el primer encuentro con la Sefiora celeste.
En el horizonte el sol apenas se asoma y empieza
a disipar la bruma de la mafiana. Completan la
composicién las ctpulas de algunas edificacio-
nes en la parte inferior derecha, que presumen
ser parte del conjunto arquitecténico de la Villa,
que en 1702 empezaba a construirse.

El estudio de las fuentes guadalupanas permi-
te entender la conformacién de la conciencia
criolla y de nuestra identidad nacional, asi como

[4]
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también la historia del acontecimiento guada-
lupano que sigue vigente en la fe de todos los
mexicanos.

La paleografia es autoria de quien escribi6 este articulo; es literal
y respeta la ortografia del documento primario. Las abreviaturas se
han desatado y para sefialarlas se han subrayado.

[1] Miguel Sanchez (Puebla de los Angeles, México, ;16062 — Ciu-
dad de México, México, 1674) | Imagen de la Virgen Maria Madre
de Dios de Guadalupe, milagrosamente aparecida en la Ciudad de
Mexico | Ciudad de México, México, 1648 | Imprenta de la Viuda
de Bernardo Calderén | Centro de Estudios de Historia de México
carso.Fundacion Carlos Slim
[2] Antonio de Castro, atribuido (Activo a fines del siglo xvi - me-
diados del xvin) | Nuestra Sefiora de Guadalupe aparesida en Méxi-
co (La imprimacion de la Virgen de Guadalupe en el ayate de Juan
Diego) | ¢ 1765 | Impreso | 19.5 x 26.7 cm | Centro de Estudios
de Historia de México carso.Fundacién Carlos Slim
[3] y [4] Francisco de Florencia (Florida Espanola, e.vu., ¢ 1620 —
Ciudad de México, México, 1695) | La estrella del Norte de México
aparecida al rayar el dia de la luz Evangélica de este Nuevo Mundo,
en la cumbre del cerro del Tepeyac, orilla del mar Tezcucano, d
un Natural recién convertido; pintada tres dias después milagro-
samente en su Tilma 6 Capa de Lienzo delante del Obispo y de su
pamilia, en su casa Obispal, para la luz de la Fé d los Indios; para
rumbo cierto d los Espanioles en la virtud; para serenidad de las
P de la Laguna | Segunda edicién, Ma-
drid, Espafia, 1785 | Imprenta de Lorenzo de Marin | Centro de
Estudios de Historia de México carso.Fundacion Carlos Slim

sas inund
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EL PRINCIPIO Y MILAGROSO ORIGEN
que tuboel Santuario dea VirgenMari1a N. Scnora

DE GVADALVPE,

Extramuros: En la AppARICION admirable deefla
Soberana Seinora, y de fu prodigiofa Imagen

Sacada @ luz, y aniadida por el Bachiller Lvis BEZERRA
T anco,Presbytero,difunto; para efta fegunda impre[fion,

que ha procurado el Do&or D, Antoniode
*¥* Gama LR
oS QVELA DEDICA, ¥
A Iluftrifsimo, y Excellentifsimo Senor
.D.Fr.Pavo ENRIQVES DE RIBERA,
rcobifpo de Mexico, del Confejo
e {u Mageftad, Vlrrey,Govcmador,
y Capltan General de cfta Nueva
Efpana, y Prefidente dela

Real Audienciadeella

[:] CON LICENCIA. 5
En Mexico, por la Viuda de Bernardo Calderon. Afio de 1675
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’ NOVEDADES ‘

Principio y milagroso origen del
santuario guadalupano

MELISSA AGUILAR PARRA | INVESTIGACION

Quiero mucho y deseo vivamente que en este lugar me levanten mi ermita. €n ella mostraré
y daré a las gentes todo mi amor, mi compasion, mi ayuda y mi defensa.

Antonio Valeriano (c 1522-1605), noble y letrado nahua, en el Nican mopohua [Aqui se cuenta, 1649]

Era el afio de 1629 cuando la Ciudad de México
se obscurecié bajo las sombras de una intensa
tormenta que duro casi 36 horas. Tomado como
castigo de la Providencia, luego de los excesos
de los conquistadores, la urbe qued6 completa-
mente inundada. El refugio para las inclemen-
cias eran los templos. Se acudié entonces a la
Virgen de Guadalupe, quien incluso fue llevada
desde su santuario en el Tepeyac hasta la Catedral
Metropolitana.

En 1675 el bachiller don Luis Becerra Tanco
(1602-1672) publicé Felicidad de México en el
principio, y milagroso origen, que tuvo el Santua-
rio de la Virgen Maria Nuestra Senora de Guada-
lupe, una narracién a partir de sus memorias
donde la Morenita seria referencial para la sal-
vacion después de sendos chubascos. En ella
relata las cinco apariciones de viva voz y, para
facilitar la lectura, mezcla el castellano con la
pictografia indigena.

En la primera aparicién al indio chichimeca
Juan Diego (1474-1548), en el cerro del Tepeyac,
laVirgen le dice: Sabete hijo mio muy querido, que
yo s0y la siempre Virgen Maria Madre del verdade-
ro Dios, autor de la vida [...] has de ir a la Ciudad
de Mexico, y al Palacio del Obispo que alli reside;
a quien diras, que yo te embio, y como es gusto
mio, que me edifique un Templo. Misién dificil de
conseguir una vez que el indigena, hoy santo, se
presentase ante el obispo fray Juan de Zumarra-
ga (1468-1548), quien le pidi6 mayores pruebas.
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El 12 de diciembre tuvo lugar la cuarta visita
donde la Virgen curé al tio de Juan Diego y le
mando recoger en su ayate bellisimas rosas fuera
de temporada. La humilde tilma fue la revela-
cion mistica: colocada con decencia la Imagen, dio
las gracias a Nuestro Senor y a su gloriosa Madre,
narr6 Becerra Tanco. Zumarraga desaté del cue-
llo de Juan Diego la manta en que aparecio la
imagen de la Reina del Cielo y fue a ponerla en
su oratorio. £stas todas son las noticias, que ten-
go, y esto dicho, lo que siento. J todo lo sujeto a la
correcion de nuestra santa Madre Iglesia Catholica,
Y a sus censores Apostolicos, concluye el bachi-
ller en este texto publicado por la imprenta de la
viuda de Bernardo Calderén y que se encuentra
en el Centro de Estudios de Historia de México
carso.Fundacién Carlos Slim.

Comenzo pues la construccién del santuario de-
dicado a la Guadalupana, que entre los cerros se
erige para recibir a miles de peregrinos, y cada
doce de diciembre abraza a millones de fieles que
la veneramos como la Emperatriz de América.

u (@parra_mel

La paleografia es autoria de quien escribi6 este articulo; es literal y
respeta la ortografia del documento primario.

Luis Becerra Tanco | Viuda de Bernardo Calderdn, imprenta |
Felicidad de México en el principio, y milagroso origen, que tuvo
el Santuario de la Virgen Maria Nuestra Seniora de Guadalupe |
México, 1675 | Impreso sobre papel | 14.5x 20 cm | Biblioteca del
Centro de Estudios de Historia de México carso.Fundacién Carlos
Slim | Centro de Estudios de Historia de México carso.Fundacion
Carlos Slim



A COUNTESS FROM HONG KOKG

CHARLES CHAPLIN

1 EXT _REPU LSE BAY PANORAMA SHOT  Chinesc Music 1

ard the sun ias hewed the city of HONG KONG into
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& CROWDED SHOPPING DISTRIC
DISSOLVE TO
3 EXT KATIVE QUARTER 3

mg Kong are back streets and side streets

s perform.  The clash of a gong
aunces a boy of twelve being chased
The boy jumps on a wagon, bul
\hlc' h they thrust at his head;

and the wi
up the
soon the men

but he dod 15 then uses his shield,
poking his h from beb u.d first at one side, then the olher as
the men thrusting at him
CUT TO
The boy dodging
CuT TC
4 FULL SHOT BOY 4

With ene sweep of his sword he disarms them all. a la Douglas
Fairbanks, then jumps off the is aboal to parry and thrust
at the six of them but suddenly to 'he crowd which has gathered,
t and goes am: for donations  As he does so,
ew is chscured by the head of a Chinese onlooker

»s the scene has ged to an amusement
re halls, a la Barbary Coast of San

street with theatres and da
Franclsco

CUT TO
5 JLREPECTAULE-LOQKENJ ENTRAN@‘E 5

with split Tonde columns, and the sign above the entrance reads.
“THE ARCADIAN BALLROOM - THE PALACE OF BEAUTIFUL WOMER"

rgpass by the enirance  Some pause and look
; man, respectably dressed o BARKER, is
mee trying to induce the customers to enter

standing In the e

BARKER
(speaking in!

ately)
Dancing has just commenced, folks. Step
inside and enjoy yourself. Dance with the

Charles Chaplin, guionista y director
(Londres, Reino Unido, 1889 —Vevey, cantén Vaud, Suiza, 1977)

Guién cinematografico para la pelicula Una condesa de Hong-Kong

1967 Papel de celulosa; reprografia con anotaciones en tinta azul.

Carpeta de tela plastificada
35x23x2.6cm

Coleccién Sophia Loren




Tazio Secchiaroli
(Roma, Lacio, Italia, 1925 — 1998)

Sophia Loren y Richard Avedon [1923-
2004] en sesion fotografica de 1965

En el libro Desde La dulce vida hasta los mitos
del set [Tazio Secchiaroli. Dalla dolce vita ai miti
del set], de Federico Motta, Milan, Italia, 1998

1998 Impreso

26.8x29.5x2.8cm

Coleccién Sophia Loren

-
L .

Tazio Secchiaroli (1925-1998) fue pionero en la fotografia de papa-
razzo. Logré captar el glamour y la belleza de las divas italianas atin
fuera de la pantalla grande. Por ello Federico Fellini (1920-1993) se
acerco a €l para asesorarse sobre el juicio critico del «cazador de
estrellas» y proyectarlo asi en su filme La Dolce Vita (1960). Para
1964, Secchiaroli se convirti6 en el fotografo oficial de Sophia
Loren. Al acompanarla en sus recorridos cinematograficos logro,
quiza, las mejores tomas de la actriz. Esto dio lugar a grandes co-
laboraciones con otros maestros de la lente, como Richard Avedon
(1923-2004), uno de los mejores en la moda. Con su estilo inno-
vador, éste consiguié deshacerse de la actitud indiferente de las
modelos y retratar parte de su esencia al liberarlas del contexto
del estudio. En particular, la sesién Loren-Secchiaroli-Avedon dio
como resultado extraordinarias placas que se han exhibido en im-
portantes museos y galerias.




GHARLIE GHAPLIN
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e la sua famosa tromba

OPHIA LOREN - MARLON BRANDO

[ %
BONJOUR MADAME

dalla colonna sonora del film ! LA GUNTESSA DI HUNG KUNG“

GTA Records (Casa discografica norteamericana, activa en 1966)

infinitum
o

Dotti, disefio (Empresa de disefio, activa en Cernobbio, Lombardjia, Italia, en 1966)

Buen dia, seniora. Al Korvin y su famosa trompeta.
De la banda sonora de la pelicula Una condesa de Hong-Kong (1966)
de Charles Chaplin [1889-1977]

1966 Disco de vinilo. Empaque deslizable de cartén con offset
Disco: 17.5 cm de didmetro; empaque: 17.8 x 18 cm

Coleccion Sophia Loren
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Life (Revista semanal de fotoperiodismo, activa en los Estados Unidos
de Norteamérica desde 1883)

Alfred Eisenstaedt, fotografo (Tczew, Polonia, 1898 — Nueva York,
EE.UU.,1995)

Dora Jane Hamblin, escritora (Estados Unidos de Norteameérica
1920 —1993)

Charlie Chaplin [1889-1977] dirige
a Sophia

Time Inc., Chicago, Illinois, ee.uu.,
1 de abril de 1966

Impreso
35x26.7x.5cm

1966 fue por demds importante en la vida de Sophia Loren: logrado
el divorcio de Carlo y Giuliana Fiastri, se convertia finalmente en la
sefiora de Ponti luego de su discreto matrimonio en Paris. Ese mismo

Coleccién Sophia Loren

Marion Brando

APRIL 1 - 1966 - 35¢

ano rod6 la pelicula Una condesa de Hong-Kong (A Countess from
Hong Kong, 1967) con Marlon Brando como coprotagonista. Aunque
el filme no obtuvo el éxito esperado, ni en taquilla ni ante la critica, la
oportunidad de trabajar bajo la direccién de una de las luminarias del
cine silente —a quien Loren habia admirado desde su infancia en el Tea-
tro Sacchino de Pozzuoli—, valia todos los esfuerzos: Charlie Chaplin
(1889-1977). €s08 dias oscuros y sin alegria. en los que irrumpia el
reldmpago de Charlie sobre patines, al huir de los policias, retorcer
el bigote y hacer girar su baston, comer cordones de zapatos como
si jueran spaghetti, haciendo reir a los ninos humildes de Pozzuoli.
Para mi, era un semidios.

En esta portada aparece la actriz retratada por Alfred Eisenstaedt —€i-
sie, como carifiosamente lo llamaba Loren— junto a un Chaplin de 77
afios quien la mira con espléndida sonrisa y satisfaccion. La actriz lo
recuerda: J ahora se ha ido. No habrd ya otro como él. Llevo en mi
sus palabras de sabiduria, y a menudo las escucho, como un avaro
que extrae su oro y lo recuenta.
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MEMORIAS DE CONCHA MIRAMON

.

todo lo debe usted a mi mujer que se me esta

Mas alld de las diferencias ideoldgicas entre libe-
rales y conservadores, en esta entrega Concep-
cién Lombardo muestra los lazos filiales entre

los mexicanos:

&En el partido liberal,
no solo tenia yo cer-
canos pa/rientes, sino
tambien algunos ami-
g0s, entre estos ulti/
mos estaba Estanilao
Canedo, hijo de don
Juan de Dios Cariedo’,
que pue vilmente ase-
sinado por tres mal-
hechores en el Hotel de
la gran sociedad, como
ya conté d mis lectores
en mi tercer capitulo./
Este buen amigo, no
era militar, pero de
ideas li/berales, tra-
bajaba por el triunfo
de su partido, conspi-
rando en union de sus

correligionarios, con/tra los conservadores. La poli-
cla tubo noticias de las juntas clandestinas que se
hasian en algu/nas casas de la capital, y dio parte

vol/viendo chinaca

ALFONSO MIRANDA MARQUEZ | DIRECCION GENERAL

(1]

al Gobernador, el cual ordendé se prendiese d los
conspiradores./ Mi esposo me conto lo que ocurria,
y me dijo que entre aquellos enemigos de su Go-

bierno, esta/ba Juan
José Baz®, aquel terri-
ble Gobernador liberal
que habia entrado d
la Catedral d Caballo
un Jueves Santo, y
que d €l lo habia me-
tido d la [carcel de la]
Exacordada; asi como
tambien se encontra-
ba entre los conspi-
rado/res un antiguo
amigo mio, don &sta-
nislao Canedo. Mucha
pena me dio la noticia,
y me propuse salvar
de las garras de la
policia d mi antiguo
amigo Cane/do. Por
medio de una persona
de su pamilia le envié
un billete diciendole

“No asista usted esta noche a la Jun/"ta, d esa
hora vengame a ver a Palacio; anunciese usted/”
“diciendo que es la persona d quien he mandado”/




“llamar. Concha.”/ Esa misma noche d las nueve en
punto, se presen/to en Palacio mi amigo Canedo, de
antemano ha/bia avisado mi esposo lo que iba yo
d haser en javor de mi amigo, y cuando le ensené
el billete que envia/ba d Canedo, me dijo sonriendo
“"Muy bien, Seriora, con que usted se pone tambien
de parte de los conspi/radores”? "No, le dije, ;como
puedes creér eso? Pero he pensado que si ponian
presos d todos era difi/cil salvar d uno solo.” "En
eso tienes razon,” me contesto, y él que sabia que-
rer bien d sus ami/gos, comprendié que un sen-
timiento semejante habia en mi corazon para los
mios ./ Cuando me anunciaron la visita de la per-
sona d quien habia mandado llamar, mi esposo se
retiro, € hiso que recibiera sola d mi amigo. Cariedo
era un joven de unos treinta arnos, bajo de estatura,
algo grueso, rubio, y de jranca mirada; dotado de
clara in/teligencia, y de cardcter alegre, jormaba
el conjunto de una persona simpdtica. Hacia algun
tiempo que no nos habiamos visto, asi es, que al
presentarse delan/te de mi, se arrojo d mis brasos
estrechandome con epucion entre los suyos. ¢"J
bien, amiga mia, me dijo, en que la puedo servir”?
&n nada, le contesté, sino que he sabido que esta
noche lo iban d poner d usted preso, y he querido
hacer una broma d la policia” ¢ "Deve/ras, y lo ha
sabido el General? "Ja lo creo ¢y como habia de ha-
ser es0 sin su consentimiento? ahora/ le dije, espé-

reme usted un momento que lo voy d llamar.” Sali
de alli, y volvi con mi esposo al cual le dije en/tran-
do, "Te presento d mi antigtio, y buen amigo Carie/

” e

do” “General, dijo este doy d usted un millon de gra-
cias por su generosidad.” "Nada me tiene usted que
agra/decer, todo lo debe usted a mi mujer que se
me esta vol/viendo chinaca” ;"Ojala General que
tambien usted se volviera, pues seria la pelicidad
de México.” "Va/mos, vamos senor Canedo, dijo mi

esposo riendo, que aqui no se puede conapirar,

En una nota a pie de pagina, la propia
Concha explica el término «chinaco»:
Apodo que daban los conservadores d los
constitucionalistas, particularmente d los
guerrille/ros que cometian exesos y arbitra-
riedades por donde pasaban.

El nombre designaba a un guerrillero li-
beral durante el movimiento de Indepen-
dencia, también en la guerra contra los
Estados Unidos de Norteamérica (1846-
1848) y la Intervencion francesa en México
(1864-1867). Por su cardcter se vinculaban
con la casta llamada «chino», quienes al
contar con tres cuartas partes de sangre
indigena, los hacia de “cardcter rebelde”.




pues nos esponemos d que venga don Juan La-
garde® y nos ponga presos d todos”./ La visita de
Canedo duro casi dos horas, en las cua/les con
su alegre, y amena conversacion, nos hiso pa/
sar agradablemente la noche. Al despedirse de mi
esposo, le renovo con vivas expresiones su agra-
deci/miento, y mi esposo, estendiendole la mano,
le dijo, "Con que ya sabe usted, Senor Cariedo,
cuando lo busquen venga usted d esconderse d
Palacio./ Canedo habiéndose educado en Francia,
solia en cier/tos momentos soltar alguna prase en
francés; yo lo acompane hasta la puerta del salon
y al despe/dirse de mi me dijo estrechandome la
mano, “Mon amie, il est charmant votre mari™./ A
Palacio no volvio; pero supe por el Gefe de Policia
que no habi[a] vuelto d las Juntas y que se habia
ido juera de la Capital. A este buen amigo no lo
vol/[vi a ver] hasta algunos anos después de viu-
da, y recordaba con gratitud la buena acogida que
le habia hecho mi es/poso.

'Juan de Dios Canedo Abad naci6 el 18 de enero de 1786. Parti-
cip6 en la redaccién de la Constitucion de Cadiz (1812) y fue uno
de los firmantes del Acta Constitutiva de la Federacion Mexicana
(1824). Luego de una estancia en Europa, en 1844 fue presidente
del Ayuntamiento de México. El 28 6 29 de marzo de 1850 fue
asesinado en el Hotel de la Gran Sociedad, que le pertenecia, sito
en las actuales calles de Bolivar y 16 de Septiembre, frente a la Casa
Boker, en el Centro Histérico de la Ciudad de México.

?Juan José Baz Palafox nacié en Guadalajara, Jalisco, México, en
1820. Fue un politico y militar quien en 1838 se adhiri6 a la causa
liberal de don Valentin Gémez Farias.Ya en la Ciudad de México se
pronuncié hacia 1846 en contra de los fueros y a favor de la des-
amortizacion de los bienes eclesiasticos, asi como de la tolerancia
de cultos. Ese mismo ano consiguié la gubernatura del Distrito
Federal. En 1853 fue designado por Antonio Lopez de Santa Anna
asesor de la comandancia militar. Sin embargo fue exiliado a Eu-
ropa tras las ideas conservadores del mismo Santa Anna. Luego del
triunfo del Plan de Ayutla, regres6 a México en 1855, y retomd
su cargo como gobernador capitalino. Formo parte del Congreso
Constituyente de 1856 y 1857; participé en la Guerra de Reforma,
y fue derrotado en Salamanca por las fuerzas conservadoras. Luego
de fugarse de la prision moreliana fundé el periddico La Bandera
Roja. Para 1863 volvié a ocupar la gubernatura del Distrito Federal.
*En una nota a pie de pagina, Concepcién Lombardo explica que
Lagarde era el nombre del Gefe de la policia.

* Amiga mia, su marido es un encanto.

Memorias manuscritas de Concepcion Lombardo de Miramon
| Capitulo v: “Los primeros afios de mi matrimonio” | Fondo
pecen-2, T. 1 | 1859-1917 | Coleccién del Centro de Estudios de
Historia de México carso-Fundacién Carlos Slim

La paleografia es autoria de quien escribi6 este articulo; es literal
y respeta la ortografia del documento primario. Las abreviaturas se
han desatado y para senalarlas se han subrayado. Las diagonales in-
dican cambio de renglén. Las frases resaltadas son parte del disefio
editorial de esta revista.

[1] Antonio Tomasich y Haro (Almeria, Andalucia, Espafia, ¢ 1815 —
Madrid, Espafia, 1891) | Retrato de un caballero | 1850 | Goua-
che sobre limina de marfil. Marco de madera laqueada en negro
de fecha posterior; marco interior de bronce dorado y vidrio plano
| 135 x 66 cm | Firma y fecha: «A. Tomasich 1850», abajo a la
izquierda | Coleccién Museo Soumaya.Fundacion Carlos Slim, Ciu-
dad de México, México | Procedencia: Coleccién particular

[2] Urbano Lépez (Activo en la Ciudad de México, México, ¢ 1840) |
Primera vista del panorama de México (detalle) | ¢ 1840 | Cromoli-
tografia | 32.9 x46 cm | Coleccién Museo Soumaya.Fundacién Carlos
Slim, Ciudad de México, México | Procedencia: Coleccion particular
[3] Conrad Wise Chapman (Washington, rr.uu., 1842 — Hampton,
Virginia, .uu., 1910) | Hombre mexicano con sombrero jumando

un cigarro | ¢ 1870 | Oleo sobre lienzo | 30.3 x 19.3 cm; con marco
42.4x31.6 x 4.2 cm | Coleccién Museo Soumaya.Fundacién Carlos
Slim, Ciudad de México, México | Procedencia: Coleccion particular




Alianza Carter-Slim

El 13 de noviembre se presentd en Museo Soumaya la
Alianza Carter-Slim para el Control y Erradicacion de
la Oncocercosis, clasificada como una de las 17 en-
fermedades tropicales sefialadas por la Organizacién
Mundial de la Salud como desatendidas.

Este padecimiento se transmite mediante la morde-
dura de moscas que se reproducen en las riberas de
los rios, por lo que es también conocida como «ce-
guera de los rios». Las manifestaciones son: comezén
intensa, manchas y dafios en la piel, deterioro en la
vista y finalmente la ceguera.

El Dr. Friedrich Fulleborn fue quien detect6 el primer
caso de oncocercosis en México en 1923 y en 1930
fue lanzado el programa nacional para combatirla.

En la actualidad, el gobierno de México celebra la
eliminacion de la transmision en nuestro territorio.

Hacia fines de la década de 2000, se elimin6 del nor-
te de Chiapas y Oaxaca, lo que representa la culmi-
nacién de una iniciativa nacional de mas de 80 anos
para la desaparicion de la enfermedad.

El objetivo de esta vinculacion es lograr la erradica-
ciéon en el continente americano. Asimismo poner
en la agenda el padecimiento y sus consecuencias, e
informar de los avances para la desaparicién en Cen-
troamérica en donde atin toca a algunos paises como
Colombia, Ecuador, Guatemala y Venezuela. Funda-
ci6én Carlos Slim y Carter Center respaldan la iniciati-
va que desde 1993 ha reducido en un 95% el riesgo
de contraer oncocercosis asi como otros programas
de salud, educacién y bienestar de la poblaciéon de los

paises latinoamericanos.

6° Concurso de Dibujo
Yo vivo sin violencia y sin acoso escolar

En el marco del 25 Aniversario de haberse promul-
gado la Convencién sobre los Derechos del Nino,
el Sistema Nacional para el Desarrollo Integral de la
Familia realizo el 6° concurso de dibujo Jo vivo sin
violencia y sin acoso escolar. El objetivo es prevenir
el maltrato infantil, asi como el acoso escolar dentro
y fuera de las escuelas para eliminar la violencia en-
tre niflos y adolescentes. La exposicién tuvo lugar en
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Museo Soumaya en donde se hizo la seleccién de las
obras. Hubo cuatro categorias en las que participaron
nifias, nifios y adolescentes de 4 y hasta 17 anos.

Los premios en donde se reconocio el esfuerzo de los
participantes fueron entregados el 25 de noviembre
en las instalaciones del Museo Nacional de Historia.
El Castillo de Chapultepec.
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SALAI

PAISAJE EUROPEOY
MEXICANO

Frans Francken, el Mozo
Los seis trabajos de la
caridad (detalle)

Casimiro Castro
Tinel No. 10 Infiernillo (detalle)

SALA 2
LA ERA DE RODIN

Auguste Rodin
Fules Dalou

Alexander Berheim, editor
Las tres sombras

Museo Soumaya-Plaza Loreto

Av. Revolucion y Rio Magdalena -Eje 10 Sur-
Tizapdn, San Angel, México, D. F T. 5616 3731 |
Horario: 10:30 a 18:30 h. Sabados hasta las 20 h
| Martes cerrado

m Miguel Angel de Quevedo (linea 3), iIMBarranca
del Muerto (linea 7), M3 Doctor Galvez |

Entrada gratuita

SALA3y 4

EXPOSICION PERMANENTE
CALENDARIOS MEXICANOS

Jorge Gonzalez Camarena
Milagro del Tepeyac (detalle)

Angel Martin
Sin titulo (detalle)

SALA 5 Auditorio
BESTIARIO MESOAMERICANO

Cultura de Occidente (Colima)
Reclinatorio de ave

Reproduccién autorizada por el
Instituto Nacional de Antropologia
e Historia, 2014
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VESTIBULO

Michelangelo Buonarroti
(Miguel Angel)

La Piedad

(detalle)

SALAI
DE ORO Y PLATA.
ARTES DECORATIVAS

Segundo Imperio Mexicano
Gran Cruz de la Orden Imperial
de Guadalupe al mérito civil,
primera clase (detalle)

SALA 2
ASIA EN MARFIL

Andnimo novohispano-filipino
Sagrada Familia

SALA3

ANTIGUOS MAESTROS
EUROPEOS Y NOVOHISPANOS

Seguidor espaiiol de Peter

) Paul Rubens
Angeles con carruaje llevado
por leén y oso (detalle)

SALA 4
DEL IMPRESIONISMO
A LAS VANGUARDIAS

Maurice de Vlaminck

El camino a lo largo del parque (detalle)
D.R. © MAURICE DE VLAMINCK/ADAGP/SOMAAP/
MEXico/2014

SALAS

EXPOSICION TEMPORAL:
SOPHIA LOREN. MEXICO.
AYER, HOY Y MANANA

"’,"
Columbia Pictures 3 .
Cartel del filme La mujer SOPHIA'I.O J

del rio (detalle)

LA ERA DE RODIN

Louis-Ernest Barrias
Flor de invierno (detalle)

Museo Soumaya-Plaza CARSO

Blvd. Miguel de Cervantes Saavedra 303, Col.
Ampliacién Granada, México, D.F

T. 1103 9800 | Horario: todos los dias de 10:30 a
18:30 h | iIMR{o San Joaquin (linea 7), iImPolanco
(linea 7) | Entrada gratuita

Edicién: Museo Soumaya.Fundacién Carlos Slim, A.C. | Coordinacién
editorial: Minerva Mogollan | Disefio editorial: Daniela Campesino
| Impresion: Galas de México .. | Publicacién de distribucién gra-
tuita | 10,000 ejemplares
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