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EDITORIAL

Santiago de Voragine, en La Leyenda Dorada en
el capitulo xcvi dedicado a santa Maria Magdalena,
apunta: Maria significa tres cosas: mar amargo,
iluminadora e iluminada. Estas tres significaciones
nos ayudan a interpretar las partes que esta santa
eligio: la parte de la penitencia, la parte de la
contemplacion interior y la parte de la gloria eterna.
A las tres se dirigio el Senor cuando dijo: Maria ha
estado tan acertada en su eleccion que la parte que
ha elegido nadie se la arrebatara.




A partir de una homilia del papa Gregorio |, la
tradicion reuni6 en la persona de Maria Magdalena
a tres mujeres descritas en los Evangelios: la mujer
adultera salvada de la lapidacion; la que perfuméy
enjugod con sus cabellos los pies de Jesus; y Maria
de Betania, hermana de Lazaro y Marta, quien
recibié al Hijo del Hombre en su casa y atestigud
la resurreccion de su hermano. Estas se unieron enla
figura de Maria de Magdala, santa presente durante
la Crucifixion, Entierro y Resurreccion del Salvador.
En ciertas tradiciones también se le relacion6 con la
penitente Maria Egipciaca.

Simbolo de expiacion y arrepentimiento, Maria
Magdalena es santa patrona de las mujeres, de
las pecadoras arrepentidas, de los estudiantes,
de los presos, de los seducidos... de los barberos,
jardineros, vinadores, de los fundidores de plomo,
toneleros, tejedores de lana, de los guanteros, de
los perfumistas. Es auxiliadora de los nifos que
aprenden a nadar y de aquellos que padecen las
dolencias de la vista.

El arte la ha representado con los mas finos atavios
o como la penitente arrepentida, doliente, ante una
cueva, con el unguentario y la calavera.. Dentro de
la pinacoteca de Museo Soumaya.Fundacion Carlos
Slim, Maria de Magdala, discipula amada, responsable
de llevar la fe de Tierra Santa a los confines de Francia,
se da cita en los pinceles y cinceles de los Antiguos
Maestros Europeos y Novohispanos. Santa de rostro
enmarcado por cabellos dorados, retratada por
il Tintoretto, el taller del Greco, Artemisia Gentileschi,
Lippo Vanni, Maestro de las Medias Figuras Femeninas
y Luca Giordano. Notable es el 6leo decimonénico
de Jean-Baptiste-Camille Corot que por primera vez
presentamos en ocasion del Dia Internacional de los
Museos.

Arte para todos.

Bernardo Strozzi | Lamentacion de Maria Magdalena por
Cristo muerto | c 1620-1640 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Zeljko Tomic



MARIA MAGDALENA,
AMANTE Y SOBERANA

Una reflexion sobre el
amor mistico I

e,
Phillipe-Emanuel de la Rosiére, o.r. )

— =)

Maria vivia en Magdala, un pueblo a las orillas del lago
de Galilea, cerca de Tiberiades. Por su belleza y fortuna,
habia logrado integrarse a la corte del rey Herodes. Como
todas sus companeras -entre las cuales se encontraba
también la famosa Salomé, hija de Herodias, quien pidi6 la
cabeza de Juan el Bautista-, ella se dedicaba a los placeres
mas refinados, aunque no lo hacia por necesidad, sino por
gusto y convivencia, en este mundo tan helenizado, en que
la filosofia de Platon ensenaba que la voluptuosidad es un
preludio al despertar espiritual. Obviamente, la emperatriz de
los deseos no encontraba su felicidad en ese jardin de las
delicias efimeras. En busqueda del amor perfecto, sumaba los
amantes sin encontrar, en ellos, mas que un lejano eco de lo
que anhelaba su corazén. Hasta que un dia, este icono de un
amor que trasciende toda necesidad humana, lo encontré en
el rostro de JesUs. Aquella tarde el Mesias se habia sentado en
una roca para hablar a la gente reunida a su alrededor. No fue
tanto su discurso —de por si totalmente novedoso-, sino algo
que emanaba de su persona lo que sedujo a la cortesana.

Circulo del Maestro de las Medias Figuras Femeninas | Maria Magdalena | ¢ 1540-1550 |
Oleo sobre tabla | Fotografia: Cliserio Castaneda










Es asi como esta pecadora decidié acercarse a su amado,
desafiando las reglas de los judios y echandose a los pies del
maestro, rindiéndole, como lo escribe el padre Briickberger,
el mds publico, el mds lujoso, el mads silencioso y el mads
escandaloso, el mds elocuente homenaje. Por Jesus, ella
reorienta toda su vida; con él, descubre que no hay nada
malo en su ser, sino cosas buenas pero mal enfocadas. Lo
que simbolizaba su vida de mujer publica- sus perfumes, su
cabellera, sus besos-, lo utiliza para expresar esta nueva forma
de amor que vino a iluminar su cuerpo y su alma. Luego, la que
sonaba con hacer de JesUs su amante, fue llevada a lo largo de
un camino diferente, para convertirse, junto con él, en la pareja
mas emblematica de toda la historia. Cautivada por su Dios,
como una «virgen consagrada», y también enamorada, como
una novia del mas hermoso de los hijos del Hombre, Maria
Magdalena se transformé en el modelo perfecto del verdadero
amor mistico.

Este amor callado la llevara hasta el extremo: acompanar
a su elegido al pie de la cruz, plantada en la carne de su propia
existencia, como esta espada que separa, en la literatura
cortesana, al caballero de su dama. Junto con el Amado
coronado de espinas, la mujer doliente entra en forma definitiva
en el misterio de un amor que se enraiza en la tierra y se pierde
en el cielo. Ahi donde JesUs fuese a ser reconocido como rey
del amor, ella seria su reina. Y la descendencia de este nuevo
Adany esta nueva Eva seria llamada a ser tan numerosa como
las estrellas del cielo, el largo linaje de los hijos del amor hasta
la locura. /

Circulo del Maestro de las Medias Figuras Femeninas | Maria Magdalena | ¢ 1540-1550 |
Oleo sobre tabla | Fotografia: Gliserio Castaiieda
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1550 | Oleo sobre tabla | Fotografia: Javier Hinojosa
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Maestro de la Leyenda de la Magdalena |
Cristo en la cruz, Maria y los santos Maria
Magdalena, Juan y Andrés | c 1480-1500 |

Temple y oro sobre tabla
Fotografia: Gliserio Castaneda
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Trabajo hispanofilipino | El Descendimiento de la Cruz | c 1600-1620 | Talla en marfil | Fotografia: Gliserio Castarieda

Circulo de Christoph Schwarz | Crucifixién de Cristo con los dos ladrones, la Virgen Maria y los
santos Juan y Maria Magdalena | c 1548-1592 | Oleo sobre léamina de cobre | Fotografia: Gliserio Castaneda
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2 ‘ﬂ‘ atribuido | La crucifixion |
c 1560 | Oleo sobre tabla
Fotografia: Alejandra Villela







; 4 Anénimo europeo | Cruz procesional |
Maestro de la Leyenda de la Magdalena | 888 o " c 1550 | Talla en madera con hoja de oro
La Lamentacion | ¢ 1480-1500 | Oleo sobre punzonado y policromia en temple
tabla | Fotografia: Gliserio Castaneda Fotografia: Javier Hinojosa
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Anénimo de Brabante |

La Lamentacion | c 1520 | Talla en

madera con aplicacién de hoja de oroy
policromia. Base de madera tallada

y entintada | Fotografia: Gliserio Castaiieda
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LLANTO POR CRISTO MUERTO

El Sodoma aprendié el fascinante colorido de la escuela lombarda gracias
a su primer maestro, Martino Spanzotti. De acuerdo con el especialista
Moreli, en el libro Pinturas italianas en las galerias de Alemania, es
probable que haya sido, por un corto tiempo, alumno de Leonardo da
Vinci, de quien bebiera el espiritu humanista.

La larga exposicion de esta obra en la capilla de santo Domingo y la
naturaleza de la madera, provocaron que la tabla se rajara y craquelara.
A fines del siglo xix se traslad6 la capa pictérica a una tela y el soporte
original se ados6 como testigo en el reverso de la pintura.

Bajado de la cruz y todavia sangrante, Cristo es cubierto por la sabana
que le llevara José de Arimatea. Casi todos se han ido del lugar de la
ejecucion; en el Calvario a los pies del madero se han quedado los mas
cercanos a Jesus. La conmovedora escena no se narra con amplitud en el
Nuevo Testamento, pues se trata, como en el caso de la Piedad, de una
interpretacion del todo humana y sentimental que abreva directamente
en la tradicion oral de los llamados Evangelios apocrifos.

Alrededor del cuerpo de Jesls se relinen seis personajes en una
composiciéon ya manierista que evidencia el claroscuro de Leonardo y
rasgos cercanos a Raffaello: el evangelista Juan; Nicodemo, el Confesor;
Maria Magdalena; la Madre de Jesis y sus hermanas por linea materna:
Maria Salomas y de perfil con manto negro, Maria Cleofas, lloran al Cristo
que han descendido de la cruz.

En esta obra el Sodoma se centré en el misterio del Dios de Bondad
Misericordiosa.

AM

Giovanni Antonio Bazzi, il Sodoma | 1533 | Oleo sobre tabla trasladado a lienzo en el siglo xix
Fotografia: Javier Hinojosa
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LILANTO POR CRISTO MUERTO

Un dato legendario refiere que en el taller del
Tintoretto, cuyos valores eran la transicion del
Humanismo al Barroco, el lema era: «El dibujo
de Michelangelo y el colorido de Tiziano». La
espléndida obra de Museo Soumaya corresponde a
las numerosas versiones que realizo el artista sobre
el tema del Descendimiento de la Cruz. Integrado
desde la casa Sotheby's al acervo mexicano
en la primavera de 2007, este lienzo -describe
el especialista Francois de Poortere- agrega
personajes a la version homonima del luneto de la
Pinacoteca de Brera en Milan (1563).

Tintoretto abordo la representacion de la figura
humana mediante escorzos que generan fuerza en
el cuerpo de Jesus yacente, en Maria desfallecida y
en Nicodemo, el Confesor, quien aparece un tanto
alejado de la dramatica escena.

Alrededor de Jesls estan reunidos varios
personajes: las hermanas de la Virgen por linea
materna, segln los Evangelios apocrifos. Juan, el
discipuloamado, sostiene entre sus brazos el cuerpo
exanglie apenas banado por una luminosidad que
divide la escena.

La diagonal se fuga hacia el angulo superior
izquierdo de la composicion, misma que resulta
mas enfatica que la del lienzo pintado para la Iglesia
dell’'Umilta, hoy sito en la Galeria de la Academia en
Venecia. Maria Magdalena, ataviada en doradoy rojo,
presenta la conmovedora escena. La mujer levanta
su mirada amorosa hacia el cielo, resuelto con las
tonalidades veladas del maestro. La cortesana
arrepentida que sigui6 a su Hombre hasta el pie de |a
cruz se hatransfigurado en esposa mistica con nimbo
luminoso. En Llanto por Cristo muerto el movimiento
sobrecoge ante la esperanza de la resurreccion.

HP




Jacopo Robusti, il Tintoretto | c 1555-1559 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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BOCETO PARA DESCENDIMIENTO
DE LA CRUZ

En su adolescencia, Luca Giordano estudid en el taller de José de Ribera
(1591-1652). Para completar su formacion viajé a Roma, ciudad en la que ingreso
como oficial de Pietro da Cortona (1596-1669), quien seria su mayor influencia
en las composiciones abigarradas y de franco claroscurismo, todo ello bajo la
herencia luminica del Caravaggio (1571-1610).

Su Descendimiento de la cruz (c 1659) pintado en Napoles pero hoy en los
fondos del Museo de Santa Cruz de Toledo con el nimero de inventario 1822 es
uno de los ejemplos mas notables de maestria en la representacion anatémica
y claroscurista del maestro.

El lienzo bocetado con el mismo tema de Museo Soumaya.Fundacién Carlos
Slim repite la composicion del cuerpo del Salvador que ha descendido de los
brazos de Nicodemo, el Confesor, al tiempo que Maria Magdalena, con profundo
sufrimiento, besa su pie izquierdo ante la mirada doliente de la Virgen. Detras
de ella, Juan, el discipulo amado, enjuga sus lagrimas bajo un coro de angeles
volanderos que sujetan las nubes en pleno rompimiento de gloria.

La postura del Mesias es casi idéntica al lienzo espafnol —en un serpentinato
del cuerpo con el brazo derecho desplazado hacia arriba y las piernas en
genuflexion conmovedora-, aunque en aquel las figuras que lo acompanan son
las de José de Arimateay otro varén. Sobre esta pieza explica la curadora Susana
Cortés: En medio de una gran oscuridad, se representa el Descendimiento de
la cruz [..] La luz, que emerge por la izquierda, resalta la anatomia del cuerpo
de Cristo, cargado también de fuertes contrastes de luces y sombras. Esta obra
posee una gran influencia de Ribera, a quien estuvo atribuida durante mucho
tiempo. Su autor, Luca Giordano, fue un pintor de gran capacidad creativa,
que supo imitar el estilo de otros artistas, como Ribera, y en cuya produccion
influyeron especialmente maestros como el Veronés, Rubens, Bernini'y, sobre
todo, Pietro da Cortona.

HP

Luca Giordano | c 1659 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Agustin Garza
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NOLI ME TANGERE

También conocido como Cristo y Magdalena o Cristo jardinero,
Noli me tangere da nombre a uno de los episodios de la historia
sagrada mas difundidos durante el Renacimiento. Verdadero hombre
y verdadero Dios, la historia del arte ha representado al Cristo que
sale del sepulcro y que se presenta el lunes de Pascua ante Maria
Magdalena.

Aqui, de pie, envuelto en la Sabana Santa, estamos ante un Cristo
vencedor de la muerte y una Magdalena joveny bella, como suele ser
representada. Vemos a la santa como cortesana, antes de su ayuno,
vestida con lujo, en alusion a la vida mundana que abandoné.

El trabajo escultorico es excepcional; ademas de los significados,
en esta obra la profusion de elementos hace realidad la esencia del
Barroco: movimiento vigoroso e intensidad emocional. Elegancia
cromatica, combinacion exquisita de madera dorada y alabastro,
alarde de maestria técnica en los rostros, el torso de Cristo y los
panos.

ML

Trabajo espaniol | ¢ 1750-1800 | Talla en alabastro y madera | Fotografia: Javier Hinojosa
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MARIA MAGDALENA
COMO LA MELANCOLIA

En la produccion artistica de Artemisia Gentileschi se conocen distintas
versiones de Maria Magdalena como la Melancolia realizadas entre
1622 y 1625. La obra de Museo Soumaya guarda una gran cercania
con el lienzo de la camara del Tesoro de la Catedral de Sevilla, Espana.
Ambas piezas son ejemplares en el intenso claroscuro propio del estilo
Barroco de la pintora.

Si bien hay una perfecta coincidencia de lineas y formato -antes
de que redujeran la pintura de Sevilla, ambas median 135.5 x 100 cm-
la fisonomia de la santa es distinta: la Magdalena de Museo Soumaya
posee un rostro redondeado, nariz mas estilizada y ojos de mayor
tamano. Esta version se acerca a la estética propia de Artemisia en Judith
decapitando a Holofernes (c 1613-1618) de la Galeria de los Oficios en
Florencia, y Cleopatra (c 1621-1622) en la coleccion Amadeo Morandotti
en Milan, Italia. Otro detalle que distingue a las dos pinturas concierne
el hombro, que en la version mexicana aparece descubierto. Guillermo
Tovar veia en este, en el pliegue que se forma entre la axila y el brazo
de la protagonista, una alusion al sexo. Dira el padre Philippe de la
Rosiére: la contemplacion es una voluptuosidad convertida.

En la representacion de Magdalena es posible que la pintora, quien
sufrié una violacion en 1611, haya expresado su propio estado de animo:
los ojos enrojecidos por el llanto, el rostro que busca consolacion en la
manoy una pose de rendicion que legitima el ocaso del decoro en favor
del sufrimiento.

FCy ML

Artemisia Gentileschi | c 1622-1625 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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LA PASION SEGUN
MARIA MAGDALENA |

gy
Ménica Lopez Velarde Estrada 372
— =0

¢Como estrecha ella los pies de Jesds? Los estrecha con

la boca besdandolos mil y mil veces; los estrecha

con los ojos, regdndolos con sus Iagrimas; los estrecha

con las manos, abrazandolos y perfumadndolos.

Todo esto no la detiene y hacen falta cadenas.

Suéltate el cabello, oh Magdalena, y ata

con €l los pies de Jesds. jQué caderas mds delicadas dispone
Magdalena para su vencedor a quien quiere hacer su cautivo!

LAmour de Madeleine, sermon anénimo francés del siglo xvii, atribuido al
tedlogo Bossuet, encontrado por Rainer Maria Rilke

Magdalena encarna la historia visual de Occidente y es una de las
presencias mas poderosas para el arte religioso. La cercania de la
pecadora con la figura de Jesus, la que lo acompana al pie de la cruz
-junto con la Virgen Maria y san Juan-; la que llora en el sepulcro
y la que se encuentra con Cristo después de la Resurreccion
-en penitencia o pecadora-, se retrata bella. Arrepentimiento y
hermosura que encarnard la arcaica relacion entre la belleza, la
sexualidad y el pecado femenino, como afirma Susan Haskins.

La iconografia esencial en las representaciones de Maria
Magdalena retrata primor, lagrimas y larga melena. Cabellos como
marco dorado que revelan las formas de la carne como sublime, y
las lagrimas como puntos finales de un pincel que lleva al abordaje
de una gesta amorosa.

Venus: desnudez y cabellos

Vestida como cortesana por disoluta las mas de las veces es
nuditas: lo cual indica la carencia de posesiones terrenas y es senal
de repudio a las vanidades mundanas. Asi, desnuda en sacrificio
-con harapos o cubierta con un pellico o de sus propios cabellos-

Giovanni Andrea de Ferrari | La Conversion de Maria Magdalena | c 1650 | Oleo sobre lienzo
Fotografia: DoROTHEUM
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€s una santa que ensena su cuerpo. Venus
de fe; una representacion rica en sentido
le ha deparado la pintura y escultura
religiosas al recrearla de tal manera; solo
equiparable en la forma con las figuras de
diosas mitologicas, Evas o bien heroinas
como Lucrecia en cuya literatura se
encuentra la historia de un despojo.

De proporciones lGbricas contundentes
y ejemplo virtuoso para los artifices de los
siglos xiv y xvi, la Magdalena de Tiziano
caus6 gran admiracion. La imagen se hizo
popular sobre todo en el signo primordial
que ocupa la melena de la seguidora del
Redentor: Su cabello, -apuntd Haskins-
manto que no solo la cubre, sino que
mds bien revela y dibuja sus formas
[..] La posicion diagonal de sus brazos
pone de relieve su fisicalidad y subraya
su sensualidad [..] Su adaptacion de la
postura de una estatua antigua, la cldsica
Venus Pudica o Venus de la Modestia,
es en la que se ha visto la expresion de la
naturaleza dual del amor sensual y casto.

Cubierta de su manto capilar, la
anacoreta hace votos. Y es por esta
insistencia visual del cabello que para
algunos pudiera parecer un tipo de
mujer salvaje domesticada. Magdalena
de cabellos rubios y turgentes senos,
en la poesia barroca de Giambattista
Marino: collar dorado sobre los desnudos
alabastros. Subraya el escritor Georges
Bataille: La desnudez arruina el decoro
que nos proporcionan los vestidos.

Pero en cuanto nos adentramos en la
via del desorden voluptuoso, nada nos
detiene. A la desnudez anadimos la
extraneza de los cuerpos semivestidos,
cuyos ropajes no hacen sino subrayar el
desorden del cuerpo.

Pajaro enjaulado; asidtica exdtica,
mujer perdida, lacrimosa y lirica, la
representacion de Magdalena
advierte al espectador -con su actitud
y en lenguaje corporal poderoso- que
en ella hay una epopeya de seduccion:
asceta que mostrara su talle como
ofrenda amorosa cuando sea recorrida
en plena belleza, después de treinta afnos
de expiacion en su cueva, junto con un
perfumero, una calavera, el crucifijo y el
libro, todos simbolos de su relacion con
la vida cenobita de la meditacion.

Maria

Ldg rimas de deseo

Luego, Senor, esta mujer que te ama, jpor
qué no te halla?; esta mujer que madruga,
{POr qué no te topa?; ;por qué no miras
las lagrimas que derrama por Ti, su Senor,
pues consolaste las que derramo por su
hermano?; y si la amas, como sueles, jpor
qué Senor, alargas tanto su deseo? [..].

Malon de Chaide en La vida penitente
de la Magdalena, 1947

Maria Magdalena recibié la absolucion
de sus culpas del mismo Redentor
-quien la liberé definitivamente de sus
pecados y de sus penas-, para dedicarse
a la evangelizacion. Con todo, los artistas
prefirieron retratarla en duelo interminable

Tiziano Vecellio y taller | Magdalena penitente | c 1530-1576 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa






y confundieron su efigie y destino con el de
Maria Egipciaca, prostituta de Alejandria
del siglo m que, después de una vida
disoluta, se hizo eremita y pasoé el resto
de su vida llorando sus pecados.

Con las connotaciones de pecado
y lujuria de las que ha sido perdonada,
la santa ve de soslayo e ignora al que
contempla. Senala Malon de Chaide:
Arrebatabase en espiritu y como si
ya fuera vecina del cielo y como si se
desnudara el cuerpo, muestra sus
lagrimas como exhibe los senos.

La dulce amiga de Dios; la discipula
amada, apdstol de los apdstoles, la
beata dilectrix Christi, son algunas de
los epitetos que sirvieron a los artistas,
en principio, para imaginar a Maria
Magdalena. Después, apoyados en la
tradicion literaria medieval, insistieron
en dibujar una tentadora arrepentida y
el estrecho vinculo con Jesas ofreciendo
detalles de su intimidad. La leyenda
dorada los difundira de manera notable:
unglentos, perfume y lagrimas. Fluidos
para el amor. Magdalena exhibe todos
ellos y seca su deseo.

Evocacion amorosa y sensual, un
escenario espléndido para mirar lo
misticoy la conexion intima de lo que une
al campo de Eros, segun el investigador
Fernando Rodriguez de la Flor. Santidad y
erotismo, ambas experiencias tienen una
intensidad extrema -afirma Bataille-. Por
lo pronto nos preguntamos: jpor qué
llora la pecadora?

Melqncoliq es
]a c{ic})a c{e estfar ftriste

Yo soy el tenebroso -el viudo-,

el desconsolado.

El principe de Aquitania,

ya su torre abolida:

Mi dnica estrella ha muerto -y mi ladd
constelado lleva el sol negro

de la Melancolia-.

Gerard de Nerval en El desdichado, 1854

Perfumadora o eremita; en casa de Simeo6n
el fariseo o en la resurreccion de Lazaro;
al pie de la cruz o con la Sagrada Familia;
en el Santo Sepulcro o en el huerto;
anunciando la Resurreccion o en arrebato
celestial con angeles, es frecuente que la
figura de Magdalena se haga acompanar
de una corona de espinas, motivo de
expiaciony cercania con la pasion; espejo,
joyas y objetos signan en la parte libertina
de su vida. Pero es en su disposicion
como Melancolia cuando vemos en ella
el simbolo poderoso de pasion de amor,
en donde los motivos que dan cuenta de
lo carnal y lo espiritual ilustran un solo
asunto: el amor al Otro.

Para los antiguos, la melancolia o bilis
negra era uno de los cuatro humores
de la naturaleza del hombre, junto con
las otras complexiones, a saber: sangre,
bilis amarilla y flema. Establecidas entre
los astrélogos arabes del siglo x, fueron
desde entonces cuatro categorias fisicas
que atribuyeron diferencias entre los
seres humanos por el predominio de uno
u otro humor.

Carlo Francesco Nuvolone | Magdalena penitente | c 1625-1665 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Gliserio Castarieda
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Pagina anterior:

Jean-Baptiste-Camille Corot | Magdalena
en oracion | 1870 | Oleo sobre lienzo
Fotografia: Cliserio Castaneda

Giovanni Pietro Ricci, Giampietrino,
atribuido | Magdalena penitente |
c 1510-1525 | Oleo sobre tabla

Fotografia: Cliserio Castaneda
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Anénimo europeo | Maria
Magdalena | c 1880-1900 |
Gouache sobre lamina de marfil

Fotografia: Javier Hinojosa







La tipologia de melancholicus, cholericus,
sanguineus y phlegmaticus no solo dirigio
la manera de contemplar a las personas
desde el ambito cientifico sino que informo
el animo de artistas que se concibieron y
concibieron obras y personajes bajo cierto
influjo fisiologico.

«Melancolia» proviene de la palabra
griega melas que quiere decir «negro»;
de ahi también la melanina, pigmento de
este color. La coloracion oscura tuvo gran
importancia a la posterior asignacion de
la melancolia a la esfera de este planeta,
como sefala Erwin Panofsky en Saturno
y la melancolia (2006).

Permeado de untono oscuro, laliteratura
y la ciencia antigua y medieval difundieron
el temperamento melancélico con una
tipologia esencial: De naturaleza fria y seca,
seqgun la Sapientia Artis Medicinae: Tienen
la cara mds bien larga, cejas cerradas
que les ensombrecen los ojos; sufren de
pesadez y son muy inclinados al sueno.
Tienen el cuerpo reumatico |[..] y padecen
muchas enfermedades.

En lo fisico, el negro sera metafora
recurrente para describir a los melancélicos:
son de ojos negros y tendencias suicidas.
Galeno, por ejemplo, en De temperamentis
afirmara: el cabello negro y espeso es senal
de melancolia en la edad viril.

De Saturno Yy la Melancolia

Los melancélicos son hijos de Saturno,
el «Astro de Némesis», llamado asi en
la tradicion egipcia. Dios que gobierna
y genera un vasto nimero de tipos de
hombres; a él estan subordinadas una

serie de sustancias: plomo, madera y
piedra; enfermedades causadas por el
frio y la humedad; y formas especificas
de muerte: el ahogamiento y el
encadenamiento.

Cronos-Saturno, la fusion del dios
griego con el romano, determin6é una
representacion singular: Cronos, dios
triste, destronado y solitario vivia como
prisionero o cautivo. Saturno, deidad
de los campos y cosechas, dara paso
a resaltar los aspectos del astro. Dios
del tiempo, lleva alas -en una de sus
versiones- y generalmente es un anciano
que carga una hoz. Un manto echado
sobre la cabeza le otorga un semblante
siniestro. Contemplativo, también suele
mostrarse como pensador, sentado y
con la cabeza apoyada en una mano. Esta
actitud la conservara el arte occidental
fundamentalmente para los evangelistas,
apo6stolesy profetas. También la dantesca
vision de Ugolino mientras devora a sus
hijos y, con algunas variaciones, en la
obra mas famosa de Auguste Rodin.

No se sabe bien a bien en qué
momento se establecié la relacion de
Saturno con la bilis negra. Lo que sitendra
una difusion amplia en la tradicion sera la
idea de que los hijos de Saturno son en
general los mas infelices de los mortales,
cuando a su padre se le asignd la Gltima
y mas triste fase de la existencia humana:
la vejez, en su soledad y desesperanza.

Por la desdichada historia del Cronos
griego en la vida familiar, es que a Saturno
se le asocia con el celibato, la carencia de
hijos y la viudez.

Octavio Herrera | Maria Magdalena | 1855 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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Anénimo italiano | Magdalena penitente | c 1650 | Oleo sobre lienzo
Fotografia: DorROTHEUM
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De su derrocamiento y prision, la vinculacién con los tristes,
preocupados y maltratados. En Panofsky, de la interpretacion pitagérica
de Cronos como dios marino y fluvial.

A principios del siglo xvi Durero heredara al hombre moderno
una de las iconografias mas perdurables del tema. Melancolia I,
grabado primigenio, portento de técnica y contenido, ha sido motivo
de innumerables citas: astrologicas, de alquimia, estudios teologales,
interpretaciones magicas y sentidos filosoficos. Emblema de la
polisemia del arte, ha cautivado por su riqueza visual y literaria a
autores desde el Renacimiento hasta las Vanguardias, de Vasari hasta
pintores de la cepa de Odilon Redon, pasando por Carusy Victor Hugo.

Thedphile Cautier escribira de ella: Con el codo apoyado en la
rodilla y el mentén en la mano, suenas tristemente con el pobre
destino del hombre... Y, con el alma llena de amargura y hastio, te has
pintado joh Durero! En tu Melancolia; y tu genio lloroso, apiadado de
ti, te ha personificado en su creacion.

Parte del aspecto luminoso del tema de la melancolia en las artes
es sin duda su sentido triste que enuncia algin episodio doloroso.
De ahi su recuperacion para los romanticos en su propension por los
destinos tragicos. La era del Romanticismo tomé a la melancolia como
una de sus maneras mas expresivas y contundentes. La atraccion por
el abismo, animo romantico por excelencia, estara representada en la
disposicion de seres tristes -melancélicos-, llenos de preocupaciones,
desdichados, con duelos por muertes prematuras, sin resignacion
alguna por el abandono de la amada. De aire ausente, se mostraran
llenos de lagrimas, tinta suprema de una grafologia que servira para
escribir la novela tormentosa y apasionada de su existencia.

Aror perciido
Melancolia es bajar a la cripta -lugar donde no
circula el aire- con el objeto del deseo.

Néstor Braunstein en Seminario de la memoria (apuntes de clase)

La pérdida del amor es un asunto cardinal para /los intricados problemas
del alma, apunt6 Freud. Y si el objeto de estudio para el psicoanalisis
es un objeto perdido, y para los lacanianos, la falta, el capitulo
sobre el amor y melancolia se convierte en un derrotero singular.

Taller de Guido Reni | Santa Maria Magdalena | c 1630 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Alejandra Villela






Filippo Carlini | Maria Magdalena | . ! l ﬂ" e Seguidor de Dominico Robusti,

1777-1778 | Mosaico. Marco de bronce con s il Tintoretto | Magdalena penitente | c 1600 |
« g P

patina dorada | Fotografia: Gliserio Castaneda Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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Para Freud: La melancolia se singulariza
en lo animico por una desazon
profundamente dolida, una cancelacion
porel interés del mundo exterior, la pérdida
de la capacidad de amar, la inhibicion
de toda productividad y una rebaja en el
sentimiento de si que se exterioriza en
autorreproches y autodenigraciones y se
extrema hasta una delirante expectativa
de castigo.

Adiferencia del duelo como un estado
normal procedente de la pérdida de un
objeto amado, que conlleva un trabajo
psiquico que le permite al sujeto renunciar
a ese objeto perdido, la melancolia es
duelo patologico, cuyo trabajo no ha
ocurrido. En muchas ocasiones dicha
pérdida es solamente ideal. Es decir,
la persona tal vez no esta muerta, pero
se perdié como objeto de amor. Asi, el
cuadro clinico del melancélico se aprecia
como una herida abierta.

Como Saturno-pensador, en la
obra atribuida a Artemisa Gentileschi,
Maria Magdalena esta sentada y con la
cabeza apoyada en una de sus manos.
La Apostola apostolorum ha llorado
mucho, los ojos estan enrojecidos y la
piel blanquisima se tinta de rojo en aquel
extremo que sostiene la faz de una mujer
abandonada en si misma.

Guido Cagnacci | Magdalena penitente | c 1625 | Oleo sobre
lienzo | Fotografia: Cliserio Castaneda
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Sumida en una tristeza profunda en animo y cuerpo.
Enferma de deseo, la convertida se pierde en su gracia
y frondosidad. Pareciera que su vida presente y futura
esta signada por el extravio del objeto amado. Eremita
por amor; melancélica en extremo enamorada, su estado
denota de manera contundente que ella no es nada en
relacion con el todo que representa el amado.

Catedra maestra del sentimiento melancélico, el
objeto perdido de la santa es ella misma. Hemorragia
libidinal de la bella que escurre —en términos de anhelos
y aspiraciones amorosas-, Gentileschi hace limite y
dibuja a una Magdalena raptada por un sentimiento
de pasion extrema. La santa, en un abismo de sollozos,
ofrece a quien la mira su encanto y voluptuosidad. Dira
Phillipe-Emanuel de la Rosiére: la contemplacion es una
voluptuosidad convertida.

Reliquia de primer grado de santa Maria Magdalena |
€ 1750-1800 | Oleo sobre lamina de cobre con restos
6seos. Medallon-relicario ovalado de ormold, cerco
con cincelado lineal y vidrio convexo

Fotografia: Javier Hinojosa

Artemisia Gentileschi | Maria Magdalena como La
Melancolia (detalle) | c 1622-1625 | Oleo sobre lienzo
Fotografia: Leon Felipe Chargoy
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Simbolo del dolor en su estado limitrofe, en
él confluyen lo terrenal y la aspiracion a ser solo
en lo espiritual; los artistas gustan de interpretar
la huella de su existencia infame: perfume,
besos y cabellos, instrumentos paradigmaticos
de adoracion por Jesucristo. Aforanza franca.
Disposicion para un relato erético que se perfila
en las fuentes literarias.

Un entorno singular compone el aura
expresiva de Magdalena: de formas sinuosas,
con atavios elegantes y un aceite perfumado
carisimo -de trescientos denarios-. Aislada
en la gruta de Saint-Baume en Francia,
semidesnuda, con una apariencia incorrupta
a pesar del paso del tiempo, la pecadora
sera siempre, ante los ojos de sus artifices,
morbida.

Bernardo de Claraval sostuvo en el siglo xi
que solo el amor lleno de pasion y deseo
dirigia el alma hacia Dios. Un siglo después,
los tedlogos escolasticos afirmaron que es el
conocimiento lo que conduce a la divinidad.
El amor entre dos que se encontraron en
una historia sagrada ha emocionado a sus
intérpretes al crear una pasion dentro del
relato de la Pasion. ,,

3
—EA

Anénimo novohispano | Inmaculada Concepcién de Maria
rodeada por los santos Teresa de Avila, Luis Gonzaga, Ignacio
de Loyola y Maria Magdalena | Escudo de monja | c 1640-1660 |
Oleo sobre lamina de cobre | Fotografia: Javier Hinojosa
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MAGDALENA PENITENTE

El Greco realiz6 varias composiciones para el tema de la Magdalena
en penitencia. De su taller toledano surgieron tipos iconograficos en
donde la rotunda figura de la santa, siempre en la ermita, se acompana
de sus habituales atributos: el perfumero, la Biblia y la calavera. Son
tres las hechuras grequianas mas conocidas: una que semeja la
representacion del San Francisco de Asis en éxtasis, donde la ensena
casi en completo perfil como la del Museo del Cau Ferrat en Barcelona;
una segunda, cuando la muestra frontal y con vestimenta que
recuerda a los abultados drapeados y de colores intensos de su serie
de apéstoles; y finalmente la de Museo Soumaya, donde destaca un
proposito de mayor expresividad en el sentimiento de contricion: con
un atuendo ligero, la protagonista exhibe las manos entrecruzadas en
el frente, el rostro dulce subrayado por unas lagrimas revelan el centro
visual y emotivo de la pintura que se acentta por la inclinacion de la
cabeza. Esta obra se inspir6 en la del Museo de Arte Nelson-Atkins, en
Kansas, ee.uu. Junto con la version de la Arquidiécesis de Sevilla, todas
fueron convocadas para la exposicion E/ Greco. Arte y oficio que se
celebré en Toledo como parte de los eventos que conmemoraron el
400 aniversario de la muerte del artista griego en 2014.

ML

Taller de Doménikos Theotoképoulos, el Greco | c 1586-1590 | Oleo sobre lienzo
Fotografia: Boris de Swan
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LA MAGDALENA PENITENTE

El aprendizaje del napolitano Luca Giordano estuvo marcado por José de
Ribera, en cuyo taller se desenvolvio los primeros afnos de su carrera. En
paralelo al siglo, su obra quedara inserta en las tendencias en curso: del
Naturalismo al Barroco romano.

Fue un gran versado de la pintura veneciana, resultado de su interés
por conocer diferentes técnicas que lo llevé a realizar obras «a la manera»
de Raffaello, Tiziano y Rubens. Conté con una produccion amplia y fue
notable su celeridad al pintar. Esto le valié que lo llamaran «Luca fa
presto», expresion que puede ser atribuible a la rapidez de su técnica o
a la manera en que su padre lo apuraba. En Roma fue ayudante de Pietro
da Cortona hacia 1650.

La Magdalena penitente pertenece a uno de los temas mas
profusamente trabajados de la época. Tiene la impronta caravaggiesca,
del estilo de Ribera, uno observa a la santa en un espacio cerrado y
oscuro en su gruta. La cruz simboliza su fidelidad a Cristo, el libro de
oraciones su vinculo con Dios, y la calavera que sostiene entre las manos
es evocacion de que la vida transitoria en esta tierra le da profundidad a
su disposicion contemplativa.

El vestido, ahora gastado, es testigo de la vida disipada. En lienzo, el
Escorial y el Museo del Prado conservan cuadros similares del autor. En
la obra de Museo Soumaya, un par de angeles guardan a la penitente
durante el arrobo.

Como pintor real de Carlos Il, llegé a Espana en 1692. Realiz6 trabajos a
los que se sumaron los comisionados por miembros de la cortey la Iglesia.
En 1702 volvié a Napoles, donde pintd Historia de Judith para la sacristia
de la Cartuja de San Martin, obra que le represent6 gran celebridad. A
inicios del presente siglo, el historiador de arte Alfonso Pérez Sanchez
prepard una exposicion para celebrar la historia de la pintura en Espana.
Los nimeros que aparecen abajo, cargados del centro a la izquierda de la
tabla, son huella del inventario y denotan la pertenencia de la obra a una
coleccion bien organizada y antigua, cuyo nombre se desconoce.

CH

Luca Giordano, Luca fa presto | c 1670-1700 | Oleo sobre tabla | Fotografia: Javier Hinojosa
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LA VIRGEN Y EL NINO EN EL TRONO
CON LOS SANTOS MICOLAS 'Y MARIA
MAGDALENA, CON ANGELES

Representante de la tradicion de la pintura del trescientos sienés, Lippo
Vanni destacé en su entorno por el apego a las formas y porque gozé
de varios encargos gracias a la actividad politica de su hermano Andrea.
A él se atribuyen algunas de las pinturas que decoraron la Catedral de
Siena, en el mismo cultivo formal desarrollado por los hermanos Pietro y
Ambrogio Lorenzetti (activos entre 1317 y 1348).

En esta tabla, Vanni representa a la Virgen Maria quien ofrece un seno
al Nino Jesus, rodeada por un grupo conformado por dos angeles y dos
santos. Magdalena se presenta en su iconografia tradicional: porta un
manto rojo de armino y el frasco de sus afeites. Por su parte, san Nicolas
de Bari o de Myra, celebrado en Oriente y Occidente, realizé diversos
milagros relacionados con la concepcion trinitaria: salvoé de la miseria
y de la prostitucion a tres jovenes doncellas, a cuyo padre arrojaba
zapatos o bolsas de oro por la chimenea. El padre espi6 por la ventana
y descubrio a su benefactor, a quien agradecié su caridad. También
es sonada la leyenda que cuenta que Nicolas devolvié a la vida a tres
ninos pequenos, asesinados por un hostelero para dar de comer a su
hambrienta comitencia. Esta obra de Vanni recuerda, por las expresiones
de los rostros, la dulzura pictérica desarrollada por Duccio di Buoninsegna.

sB

RA| Lippo Vanni | c 1370 | Temple y hoja de oro sobre tabla punzonado y esgrafiado
Fotografia: Alejandra Villela
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LA SAGRADA FAMILIA
CON MARIA MAGDALENA
Y PLATO DE FRUTAS

Hacia 1580 el Greco habia creado ya dos tipos
iconograficos para representar a la Sagrada
Familia: aquel en donde figura Maria en su
manifestacion de Virgen de la Leche, o bien con
la presencia de santa Ana y san Juan Bautista.

El pintor concibi6 hacia el final de su vida una
tercera manera, en la que incorporé Gnicamente
la figura simbdlica de Magdalena en el grupo
esencial de José, Mariay el Nifo Jesus.

En este 6leo se muestra lo que en otras obras
habian advertido Gudiol y Jordan: E/ esmerado
trabajo en las manos que dirige nuestra atencion
hacia el protagonista central de la historia, asi
como un estupendo concierto de pinceladas
flamigeras y el uso de los tres colores primarios,
que tan a menudo utilizara el autor de E/ entierro
del conde de Orgaz, en la ciudad de Toledo.

ML

@ Domeénikos Theotoképoulos, el Greco | c 1610-1614 | Oleo sobre

lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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MARIA MAGDALENA

Simbolo de la vida contemplativa, Maria
Magdalena es también el icono de la expiacion.
Como arrepentida, opta por el sacrificio en
la soledad y la encontramos: desnuda, con
pocas prendas o solamente cubierta por sus
cabellos que recuerdan por momentos el
pelo de camello o piel de cordero, tipico
vestido del anacoreta del desierto.

La escultura nos lleva a la gruta
de Sainte-Baume donde se retira la
pecadora por treinta anos. Vestida
con amplios panos que la cubren
casi por entero, sus largos
cabellos rizados acompanan
los pliegues de un gran manto
que no deja ver nada de su
cuerpo. Esta descalza; su rostro
inclinado hacia el suelo.

La pieza fue propiedad del
Museo Metropolitano de Arte,
en su sede de Los Claustros, en
Nueva York, ee.uu. El especialista
Joseph Breck la describio en
la guia editada en 1923: contra
la pared hay dos estatuas de la
Magdalena, ambas francesas;
una muestra los caracteristicos
plieques del pesado drapeado de
la escultura borgonona del siglo xv;
la otra, la elegancia amanerada de
la escultura francesa a principios
del xvi.

ML

Anénimo francés | c 1500 | Talla en piedra caliza
Fotografia: Gliserio Castaneda



68

BI®SECRERLC)

Laura Gonzalez Eguiarte | Comunicacion

jQué descansada vida

la del que huye del mundanal ruido,

y sigue la escondida senda, por donde han ido
los pocos sabios que en el mundo han sido |..]

Fray Luis de Ledn (1528-1591), en Odla a la vida retirada, ¢ 1570

Observa detenidamente esta tabla flamenca de la segunda
mitad del siglo xvi, ;qué pasa en ella? Los personajes se
encuentran en un momento de esparcimiento: un grupo lee,
una persona bebe, las parejas charlany se abrazan, hay un par
de musicos -uno toca el tambory otro, la flauta- e incluso, se
observa un hombre que podria ser un cémico o un bufén.

En el centro de la escena se encuentra una dama de mirada
altiva, vestida de blanco y amarillo con un lazo rojo en la
cintura; porta joyas. Se trata de Maria Magdalena. El caballero
a su lado la toma de la mano; el gesto y la posicion de sus
piernas parecen indicar que iniciaran un baile. En la Alta Edad
Media, la danza era considerada una actividad particularmente
atreviday peligrosa para las almas —en especial las femeninas-
porque comprometia los excesos del cuerpo. En la Baja Edad
Medida el boato de la aristocracia la incorporo a ciertas ceremonias que fueron heredadas al
Renacimiento. El 6leo recuerda el pasado licencioso de la santa, quien renunci6 a la vida de
cortesana para seguir a Jesus. ;Dirias que se trata de ella con solo ver la escena y sin leer el
titulo de la obra?

La tabla se pint6 a partir de la estampa que Lucas van Leiden realizé en 1519 y que
también forma parte de la coleccion de Museo Soumaya. Identifica las diferencias.

Las pinturas fueronapoyosvisuales paracomprender pasajes religiososylaimportancia
moral de sus personajes. El relato se complementaba con escenas secundarias que eran
comprendidas por la sociedad. En la obra de Van Leiden, Maria Magdalena fue grabada
en tres ocasiones. Amén de la escena principal, aparece en segundo y tercer plano;
monta un caballo y se alista para la caza; sobre la montana, de forma casi imperceptible
—de tamano diminuto- es llevada por cuatro angeles para dedicarse a la oracion, una vez
desterrados para siempre la vanidad y el pecado.






Lucas van Leiden | Danza de la
santa Maria Magdalena | c 1522,
Estampa calcografica sobre p

. Fotografia: Javier Hinojosa
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MEMORIAS DE CONCHA MIRAMON

[...] haga usted de mi parte una visita d mi

madre, digale usted que es/toy bueno y que pienso

condstantemente en ella.

——

Alfonso Miranda Marquez | Direccion

Con Miramén fugitivo, el gobierno del presidente Benito Judrez emprendié la expulsién
de diplométicos y las altas jerarquias de la Iglesia catélica:

Al legar mi esposo d bordo del Mercurio, el Oft/
ctal de marina que lo conduyo, entregd el pliego
del Conoul al Comandante, el cual al leérlo
huso voltar inmediatamente las ligaduras que
tenia en los brasos mi esposo, y saludandolo
respetuosamente lo presentd d la tripulacion. Los
marineros que lo habian trata/do tan duramente
al saber quien era, no se atrevian d mirarlo,
pero mi esposo los llamd, les id la mano y ex/
preseandoles su gratitud les dio a cada uno de
ellos una onva de oro. Fuota generosidad la pudo
hacer gractas d una suma de dinero que sacd de
Jalapa./ A los pocos dias de estar en casa de mus
hermanaos lle/gé Bravoetti de vuelta de su viaje
d Jalapa. Con gran dncia lo esperabamos para
que nos diera notictas de lo ocurrido. ;“Como
le fue d usted de viaje, a don Nicolas”? le pre/
gunte al verlo. “Perfectamente, sefiora, me
conlestd, € hise bien en correr como una Liebre,
porque stno hago ast no llego d tiempo. ; “Cémo?
cuentenos usted” “Llegué d Jala/pa, continud
Bravoetti, la misma maiiana que debia ser
pasado por las armas don Yoidro Diaz, al ver
gran movimiento de tropas en la ciudad, me dirye
d un Ofifcial prequntandole lo que ocurria? y él

me contestd tran/quilamente, que ithan d formar

el cuadro para fusilar & Diaz. Sorprendido de
esta noticia, corri d la Coman/dancia general
y presenté el multo; El Comandante mdlitar
leyo detenidamente el documento, y dijo, estd
been, voy d dar inmediatamente contra-orden

d la tro/lpa’, luego agregd, y puede usted estar

contento, porque o( llega wsted tres horas mas
tarde, ya no encuentra usted vivo al preso”. ;“Y
pudo usted ver d Diaz”? prequntd mi hermana
Merced. “No, Seiorita, estd incomunicado y creo
que lo van d traer d la Capital para juzgarlo.”/
Despues de mostrar nuestra gratitud d Brasselti
le dije “Ahora don Necolas jque puedo haser por
recom/pendar d usted el gran servicio que nos ha
hecho?”/ “Uno muy grande, Sefiora” ;jCual es
digame wsted? “St usted va d Europa, me dyo
Brasosetts, vaya usted d Genova y haga usted
de mi parte una visita d mi madre, digale usted
que es/toy bueno y que pienso constantemente
en ella”. “Se lo prometo d usted, don Necolas”,
le dije estrechandole con efulsion la mano y asi
me despedi de aquel bueno y frel amigo./ No se
contentd el dictador con expulsar de la Repu/blica
Mexicana al Embajador de Espaiia, al Nuncio
de la Santidad y al Minwtro de Guatemala stno

que la saiia de Juarez se estendid al Eprocopado



y el dia 17 de aquel terri/ble mes de Enero, did
una drden de expatriacton al Seiior arzobtipo
de México don Lazaro de la Garza y d todos
los Obispos mejicanos. Fota medida arbitraria,
dlsguald d algunos de sus ministros y Ocampo, la
Llavey la Fuen/te reunteron las carteras diciendo
que Juares obraba contra la Conotitucion de
1857./ El dia 21 de Enero, salteron de México
los Obiapos y los diplomaticos expulsados en
cuatro Diligencias, no habien/do entonces en
nuedtro pats ningun ferrocarril./ Estando cerca
de Cdrdova, se volted la Diligencia en que iba el
Serior Obispo Barajas, el cual ve rompid una
costilla y no pudo continuar el viage De comun
acuerdo los o/tros Obispos que iban con él se los
llevaron a Cordova donde fue atendido y curado.
El Gobernador de aquel Esta/do Gutierres
Zamora fue humanitario, y 9id drden al gefe
politico de Cordova, para que no molestasen a los
Obuspos y les permitiesen permanecer alli hasta
la completa curacton del Seiior Obispo Barajas/
A la llegada d Veracruz de las diligencias con
los diplo/mdticos y los otros Obaipos, un famoso
Sanaculote', de apellido Altamirano alborotd al
populacho y en/tre él y otros cuantos exaltados,
armados de piedras trataron de lapidar d los
Obtspos y d los otros que than en las Diligenciao.
El Embajador de Espaiia en el comunicado que
puvso d su Gobierno hablandole de es/te hecho,
como hombre de mando y buen diplomdtico, dis/
culpd aquel acto de barbarie dictendo que solo fue
con/tra los Obsipos; pero Monveiior Colognesi
auditor de rota® del Nuncio, me contd cuando lo
vt en Roma que aquellos forajidos se metieron &
los cuartos del Hotel de Diligencias buscando al
Nuncto y que estando él escondido en la alcoba

de la piersa’ que ocupaba el Seiior Pacheco, debid
la vida d la sangre fria del Embajador.

! Sans-culotte: Miembro de uno de principales grupos que intervinieron
en el proceso revolucionario de Francia. El término procede de la
prenda de vestir —culotte— que portaban desde fines del siglo xvui las
clases acomodadas.

2 El prelado auditor de la Rota Romana es un sacerdote nombrado
por el Romano Pontifice para formar parte del colegio de jueces. Es el
tribunal eclesiastico mas alto de la Iglesia catdlica después del Tribunal
Supremo de la Congregacion para la Doctrina de la Fe y el Tribunal
Supremo de la Signatura Apostdlica.

5 Debe de ser «pieza».

Memorias manuscritas de Concepcion lLombardo de
Miramon | Capitulo V: "Los primeros anos de mi matrimonio" |
Fondo pcccu-2, T. 1] 1859-1917 | Coleccion del Centro de
Estudios de Historia de México Carso.Fundacion Carlos Slim
La paleografia es autoria de quien escribié este articulo;
es literal y respeta la ortografia del documento primario.
Las abreviaturas se han desatado y para sefialarlas se han
subrayado. Las diagonales indican cambio de renglon.

Manuel Arrrieta | Interior de una casa | c 1960 | Estampa
litografica | Fotografia: Alejandra Villela
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Sou maya esencial

Las creaciones de los Antiguos Maestros
Europeos y Virreinales te aguardan en un
recorrido por las obras mas sobresalientes del

museo con especial atencion a Maria Magdalena.

Lunes a domingo | 12y 16 h

Visita tematica

Belleza y proporcion

iCual fue el ideal renacentista del cuerpo?
iComo se plasmé en las artes? Acompananos
y averigualo.

Lunes a domingo |17 h

Com(idencias de arte

Hasta el 25 de mayo

El pintor Sandro Botticelli te espera para
hablar de su vida en una visita dramatizada.
Sabados y domingos | 11y 12:30 h

Taller Hasta el 25 de mayo

La medida de todas las cosas

iHas escuchado hablar de la proporcion
aurea? Descubre su presencia en el cuerpo

humanoy el arte.
Sabados y domingos [12a14y16a18 h

Biblioteca DigiTal Telmex

Arte en rA

(Cual es el rol de la tecnologia en un museo
de arte? Dale vida a tus dibujos con Realidad

Aumentada.
Lunes a domingo | 11, 11:30, 16 y 16:30 h

Concierto
Coro de la Universidad Panamericanay
Ensamble Instrumental del iram

5de mayo |12 h

Mayo 2019

Viernes de pinta

La medida de todas las cosas

Experimenta con la proporcion aureay
encuentra su presencia en el cuerpo humano.
12:30y16 h

31de mayo

Pasaporte del arte

Recordando a Leonardo da Vinci

El espiritu del artista italiano te acompanara en
un recorrido por el arte de su época. Después
participa en un taller en el que la tecnologiay
el arte se mezclan.

Acompananos en la 1° temporada de 2019
Inscripciones: 11, 12, 18 y 19 de mayo
Informes: T. 1000 4622 ext. 1504 |10 a 17 h

’l de
May0

El museo estard ablerto
hasta las 21:30 h

Breves fueron mis leClbrClS

Trae un libro, déjalo y llévate otro.
Vestibulo | 17:30 a 21 h

Confidencias de arte
Descubre a Sandro Botticelli en nuestra
visita dramatizada [ 17y 19 h

Espacio de reflexion

(Qué es un museo? ;Qué experiencia nos brinda?
Acompananos a dialogar sobre estos temas en el
Dia Internacional de los Museos. | 18 h






PLAZA CARSO | Enfrada gratuita

Bulevar Cervantes Saavedra esquina Presa Falcon, Ampliacion Granada,
Ciudad de México | T. 1103 9800 | Todos los dias de 10:30 a 18:30 h

Vestibulo

LA PUERTA DEL INFIERNO
ZAPATA, MURAL DE DAVID ALFARO SIQUEIROS

Sala 1
DE ORO Y PLATA. ARTES DECORATIVAS (Ultimas semanas)

Sala 2
ASIA EN MARFIL
-4 o : y 2 - Sala3
= ' 3 ' ANTIGUOS MAESTROS EUROPEOS Y NOVOHISPANOS

Sala 4
DEL IMPRESIONISMO A LAS VANGUARDIAS

Y

Sala s

VLAMINCK. LA EXPRESION DEL COLOR (Ultimas semanas)
Sala 6 WM] s e S

LA ERA DE RODIN

CASA GUILLERMO
TOVAR DE TERESA

Entrada gratuita

Valladolid 52
Colonia Roma, Ciudad de México
Todos los dias de 10:30 a 18:30 h

I sevilla (Linea1) | & 500 m
in Insurgentes (Linean | & 1 Km
ITB Durango (Linea1) | £ 600 m



PLAZA LORETO | Entrada gratuita

Avenida Revolucion y Rio Magdalena -Eje 10 Sur- Tizapan, San Angel, Ciudad de México |
T. 5616 3731 | Horario: 10:30 a 18:30 h, sabados hasta las 20 h, martes cerrado

Sala1

CENTRO DE ESTUDIOS DE
HISTORIA DE MEXICO CARSO

Sala 2
MEXICO SIGLO XIX (Ultimas semanas)

Salas3y 4
CALENDARIOS MEXICANOS

Sala 4
DEMETRIO BILBATUA.
PORTAFOLIO MEXICO 2017

CONSTITUCION MEXICANA.
VENUSTIANO CARRANZA

3 .,
.
P .'r.l.x

.
Sala5s '“f-_ﬁ -y

ESPIRITUS EN PIEDRA. OCCIDENTE MESOAMERICANO

iVISITANOS!
CENTRO DE ESTUDIOS DE HISTORIA DE MEXICO

Plaza Federico Gamboa 1, Col. Chimalistac, Delegacion Alvaro Obregon, 01070, Ciudad de México
T.5326-5175 | Lunes a viernesde 9a 18 h

SALON DEPORTE

Mexipuerto Cementos Fortaleza Cuatro Caminos, Transmisiones Militares 30, Fraccionamiento Parque Industrial.
Todos los dias de 10:30 a 18:30 h

H#ArteParaTodos

@ElMuseoSoumaya museosoumaya.org



NCCHE DE MUSEOS

Plaza Carso
El museo estara abierto hasta las 22:30 h

Breves fueron mis palabras

Novela, poesia y ensayo. Ven a nuestro
intercambio de libros y compartenos lo que
mas te gusto de la lectura que dejas.

Vestibulo | 17:30a 21 h

Confidencias de arte

Disfruta de una visita dramatizada con Sandro
Botticelli, el pintor que plasmo la belleza de
Simonetta Vespucci para la eternidad.

17y19h

El secreto
Inventor, fildsofo, ingeniero y artista. Descubre
el legado de Leonardo da Vinci en la pintura.

17:30 h

pE MAYO

Concierto
Disfruta las melodias de la guitarra de Samir
Belkacemi en Mdsica desde las esferas del universo.

20 h

Casa Guillermo Tovar de Teresa
El museo estara abierto hasta las 21:30 h

Arte sacro de Nueva Espana
Maravillate con el esplendor de las obras del arte
religioso novohispano.

18:30 h

Visita

Descubre la coleccion creada por el historiador
Guillermo Tovar de Teresa a lo largo de su vida.

20 h

Luis Lagarto | Los Cinco Sefiores | 1616 | Miniatura | Fotografia: Javier Hinojosa
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