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El Hombre no es gran cosa junto a las grandes
aves y las fieras.
Ernest Hemingway en E/ viejo y el mar, 1952

Residente de la Tierra mucho antes que el
hombre la habitara, la riqueza del reino animal
abarca un universo todavia desconocido, al
que cada ano, pese a la extincion y merma,
se suman especies descubiertas en el orbe.
Desde seres tan grandes como una ballena,
de la que se han encontrado cinco nuevas
especies en lo que va el siglo xxi, hasta
aquellas microscopicas inadvertidas por
nuestros ojos.

El arte no ha sido ajeno a la fauna'y
los artifices la han hecho protagonista de
innumerables escenas. La zoologia en la
coleccion de Museo Soumaya.Fundacion
Carlos Slim se nutre enciclopédicamente
por aquellos animales que pueblan la tierra,
el aire, el agua y la imaginacion. Desde el
relato biblico en el libro del Génesis con
escenas representadas aqui en los pinceles
de Jan Breughel y el Edén, como en aquellas
que aluden a santos y sus relaciones con
animales: los evangelistas Lucas, Marcos
y Juan con el toro, el ledn y el aguila; el
cangrejo de san Francisco Javier, el perro
de san Roque o el dragén de san Jorge, por
mencionar algunos.



Toda la fauna bajo la protéecion de
Francisco de Asis y Antonio Abad €omo sus
santos patronos.

La cosmovision mesoamericana también
les dio un lugar especial y presentes
encontramos una guacamaya, al jaguar y
a un animal fantastico. El fiel xoloitzcuintle
nos recuerda el transito del perrito que
acompanaba a los espiritus de los muertos
en su camino al Mictlan, del mismo modo
que Xolotl, el dios perro, llevaba al sol hacia
el ocaso.

Por su parte, en la mitologia, dioses que
se transfiguran en animales se enfrentan
con mortales una y otra vez en medio de
complejas historias.

Las obras de caracter educativo y
simbdlico tienen otra vertiente, y tanto en
los Proverbios flamencos como en las
distintas escenas que aluden a fabulas de La
Fontaine y el lejano Oriente, encontramos
reinterpretaciones del proceder humano
que contribuyen a formar el caracter ético y
moral de las sociedades.

En este nimero, a la manera de los
bestiarios medievales, describimos a la
fauna en pleno sin dejar de lado a los
animales fantasticos: unicornios, dragones,
centauros, sticubos, esfinges... todos se dan
cita en el arte.

ANONIMO ITALIANO | c 1760






La Biblia y

los animales

A partir del Medievo, la representacion de los animales
de forma simbdlica encontré en las Sagradas Escrituras

- una de sus principales fuentes de inspiracion. En el

Antiguo Testamento aparecen diferentes clasificaciones
de los animales: en el Cénesis (1:20-25) se dividen segiin
el comportamiento y el habitat natural. En el Levitico (11)
y Deuteronomio (14:3-20) destaca la subdivision —a nivel
moral, mas que higiénico- en puros e impuros; de los
segundos se prohibe el consumo asi como el ser utilizados
para sacrificios.

Génesis (1:20-25)

Y dijo Dios: Produzcan las aguas reptil de anima
viviente, y aves que vuelen sobre la tierra, en la
abierta expansion de los cielos.

Y cri6 Dios las grandes ballenas, y toda cosa viva
que anda arrastrando, que las aguas produjeron
segun su género, y toda ave alada seqgiin su especie:
y vio Dios que era bueno.

Y Dios los bendljjo diciendo: Fructificad y multiplicad,
y henchid las aguas en los mares, y las aves se
multipliquen en la tierra.

Y fue la tarde y la manana el dia quinto.

Y dijo Dios: Produzca la tierra seres vivientes segin
su género, bestias y serpientes y animales de la tierra
segun su especie: y fue asi.

E hizo Dios animales de la tierra seqin su género, y
ganado seqin su género, y todo animal que anda
arrastrando sobre la tierra segin su especie: y vio
Dios que era bueno.

F@

Jan Brueghel, el Joven | La Historia de Addn y Eva: La Creacion de Addn |
1630-1631 | Oleo sobre lamina de cobre montada en madera



El Diluvio

Eva Ayala Canseco
Carolina Garcia Torres | Investigacion

El Génesis narra el enojo del Creador ante la
maldad del hombrey el deseo de acabar con
su propia creacion. Yavé dijo a Noé: «Entra en
el Arca, ta y tu familia, pues ta eres el dnico

II;."'.Iin--u--.- mﬁl is
""-o! ﬁ.ﬁ"_"-.'. :

justo que he encontrado en esta generacion.
De todos los animales puros, tomards siete
parejas de cada especie: cada macho
con su hembra. De los animales impuros,
tomards un macho con su hembra. Del
mismo modo, de las aves del cielo tomards
siete parejas: macho y hembra. Esto serd
con el fin de conservar las especies sobre la
tierra. Porque dentro de siete dias haré llover



sobre la tierra cuarenta dias y cuarenta
noches y exterminaré a todos los seres que
creé.» (Génesis, 7:1-4)

En el biombo de la coleccion de
Museo Soumaya.Fundacion Carlos Slim se
representa el Diluvio endosciclos, el del agua
y el del vino. La narrativa inicia en la parte
superior izquierda y se suceden escenas del
anuncio, la construccion y entrada del Arca
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de la Salvacion; el crecimiento de las aguas;
el envio de la paloma; la llegada al monte
Avrarat; el sacrificio en accion de gracias y el
escarnio de Noé. En el reverso se aprecian
sobre el papel los sellos japoneses -en
patron Karakami- con la representacion del
ave tradicional suzume-gata.

Trabajo macaense | c 1670-1700 | Biombo



San Francisco y san Anlop

Carolina Garcia Torres | Investigacion =y

En el siglo xii Giovanni di Pietro Bernardone, después
conocido como Francisco de Asis, abandond una vida de
comodidades para seguirel camino deJests. Segtinafirmo '
el historiador Jaques Le Goff en su libro San Francisco de ur
Asis (1999), este santo ha enriquecido la espiritualidad con
una dimension ecolégica, hasta el punto de aparecer
como el inventor de un sentimiento medieval hacia la
naturaleza que se expresa en la religion, la literatura y
el arte. .

En su Cantico del Hermano Sol, himno de alabanza =
que escribié hacia 1224 6 1225, Francisco expreso su
vision espiritual del orbe. A decir del teclogo Willem
Marie Speelman: Al ver al mundo como una creacion,
él renuncié al control del mismo y dejo que fuera de '
la manera que Dios queria |..] Vio el Reino de Dios, la
Creacion, con nuevos ojos, y vio que era muy bueno.

Su respeto por todo lo viviente se retoma en
Las Florecillas de San Francisco, una seleccion de
episodios de su vida compilada en el siglo xiv, que
relata como el santo enfrenté a un feroz lobo que
habia matado gente y ganado en la comarca cercana a
Gubbio en Umbria, Italia: - jVen aqui, hermano lobo! Yo
te mando, de parte de Cristo, que no hagas dano nia mi
ni a nadie -. jCosa admirable! Apenas trazé la cruz San
Francisco, el terrible lobo cerré la boca, dejo de correr
v, obedeciendo la orden, se acerco mansamente [..] y
se echo a sus pies.

Heredero delhabito franciscano, elhermanoAntonio
de Padua es asociado también con los animales ambos
a través de una serie de leyendas como la predicacion
a los peces, que se acercaron a la orilla del mar y lo
escucharon atentos, el asno a quien el santo mostro
una hostia consagrada y éste se hincé ante ella, o la
parvada de gorriones que obedientes entraron a su
habitacion mientras él rezaba en el templo.

TALLER DE RUBENS | c 1630
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Loado seas, mi Senor, con todas tus
criaturas, especialmente el senor

% Wn?_s_ol, el cual es dia, y por el
B = = Wi &
S il Z cual nos alumbras [..]
- %sco de Asis en el Cantico de las
- . = B Criaturas, hacia 1224 6 1225

ANONIMO NOVOHISPANO | c 1750







ologia, zoologia y arte
Alfonso Miranda Marquez | Direccion

En la era preenciclopédica, la zoologia fantastica y la
real fueron ayudante, vehiculo, transfiguracion y fiel
acompanante de dioses, héroes y mortales. Cada criatura
~abraza un valor particular en un lenguaje altamente
simbolico. Desde el mito primigenio del Minotauro, su

Sin duda, el mito fundacional de los
animales retomado como virtud por la tradicion
judeocristiana e incluso en compendios de
saberes de todas las latitudes del orbe fue el
episodiode Orfeo, padre del canto, domina a los
animales. Al obsequio de Apolo, el joven -hijo

% e de Eagro, rey de Tracia y de Caliope, la musa de
' la poesia épicay la elocuencia- anadi6 un par de

= e .
fotia 20 - : cuerdas que hicieron portentoso al instrumento

musical. Si bien la mas famosa representacion
es una lira, los pinceles barrocos del flamenco
Johann Georg de Hamilton en Museo Soumaya
optaron por el sonido del violin.

Como rey virtuoso, sabio y poeta,
amansaba a las fieras, aquietaba a los arboles
y hacia sensibles a las rocas. Sentado en el
Paraiso, Orfeo da orden al mundo sensible. En
la filosofia aristotélica, se refiere por primera
vez en Occidente a la causa inicial de todo
movimiento en el universo. «Primer motor
inmovil» aqui vinculado con Dios. Creacion
primordial en el orden perfecto donde Orfeo
calma la fiereza del leon.

JOHANN GEORG DE HAMILTON | 1700
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Enciclopedia ilustrada, da cuenta de
la zoologia paradisiaca: jirafa, pavo real,
gato, perro, ardilla, conejo, gallo, gallina,
nutria, tortuga, rana y un estanque con
patos. Luego asno, caballo, buey, camello,
antilope; atras dos elefantes. Los ciervos se
asoman en el bosque tupido. Pajaros habitan
el cuadro. También animales americanos:
guajolote, guacamaya y un lagarto. Sintesis
de las cuatro partes del mundo, se cuela el
fantastico unicornio.

Orfeo también apacigua alos hombres mas
feroces. Junto a la zorra y con siniestros rasgos
humanos, un mono. Como si fuera otra Eva,
uno mas recoge la manzana, precondicion del
fruto prohibido, al tiempo que una serpiente

desciende enroscada sobre el tronco del
arbol. El leon calmo baja la cabeza. En el
centro otro felino mira al espectador.

El dios

Los dioses griegos y latinos decidian sobre
el destino de los seres. Sin importar su
origen divino eran esclavos de sus pasiones.
Zeus, el Japiter romano, padre de los
dioses olimpicos, para lograr aprehender
a su conquista cuando ésta se negaba,
se transfiguraba. La apariencia zoomorfa
no guardaba relacion directa ni con los
atributos fisicos ni con el caracter sexual
del animal; sélo servia al dios para cumplir
su voluntad. Asi, al convertirse en un toro
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blanco logré el rapto de Europa como en los pinceles tardo barrocos de Bernardo
Llorente German. Enamorado de Ganimedes, hijo de Laomedonte, un rey de Troya
y el mas hermoso de los mortales, cambié su forma por la del aguila para llevarlo
al Olimpo, que luego seria inmortalizado en la béveda celeste como la constelacion
de Acuario o Aquila, aguila. Para conseguir a Leda, esposa del rey Tindareo cambio
su apariencia por la de un cisne. Al posarse sobre ella, la embarazé. Aquella noche,
Leda yaci6 con su esposo. Como resultado de aquellas uniones, puso dos huevos
de los que nacieron Castor y Polux, y Helena y Climenestra. Otra variante del mito
senala que Zeus deseaba a la diosa Némesis y que ésta, para escapar del dios, se
transformo en diversos animales marinos hasta que se convirtié en oca, y Zeus
convertido en cisne la tomd. Némesis puso un huevo azul que Hermes coloco entre
las piernas de Leda, que en este mito s6lo puso un huevo propio, pero protegio a
ambos como si fuesen suyos. Del huevo azul nacié Helena de Troya.

La diosa

Artemisa, la Diana latina, es hija de Zeus y Latona, hermana gemela de Apolo. Vio
la luz en Delos y, recién nacida, ayud6 a su madre a traer al mundo a su hermano
Apolo. Divinidad olimpica, es la diosa virgen por excelencia, simbolo de virtud. Las
representaciones de Diana junto con las ninfas sorprendidas por los faunos, desnudas
y en descanso tras la caza no parten de un mito clasico. Resignificado en la tradicion
judeocristiana es simbolo del predominio de la lujuria frente a la castidad. En una

JAN BREUGHEL, EL JOVEN (PAISAJE Y ANIMALES)
TALLER DE PETER PAUL RUBENS (PERSONAJES) | 1626
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pintura de Museo Soumaya, Jan Breughel, e/ trabajos. Asi, el héroe tuvo que vencer a los

Joven, detall6 hacia 1626 en el paisaje a todos animales: matar al leén de Nemea y a la hidra
los animales muertos y a la jauria que atenta, de Lerna, capturar a la cierva de Cerina y al
mira a un Amorcillo, mientras que el célebre  jabalide Erimanto, limpiaren undialos establos
taller de Rubens retrat6 voluptuosa a la Diosa de Augias, matar a las aves antropéfagas que
y a sus companeras. dominaban el lago Estinfalo. Emille-Antoine

Bourdelle en su escultura Heracles el arquero
El héroe modelo al héroe desnudo sosteniendo un

Heracles, el Hércules romano, era hijo de

- enorme arco. Ni saetas ni creaturas aparecen
hyar P -t = e
3 3y Zeus. Hera al no perdonarle a éste e

- - - =

La doncella | -
El poeta Ovidio llena su Metamorfosis de pasajes en los 0s animales son protagonicos.
Japiter habia convertido a la hija del dios fluvial Inaco, en ternera, para protegerla de la ira de su
esposa Juno. Mercurio, hijo de los padres del Olimpo, tocé una flauta —en el caso del lienzo de
Museo Soumaya, una fantasiosa bombarda-, para llevar a Argo, su custodio, a los brazos de la
deidad del sueno. El dios sujeta la espada que la dara muerte. La desolada Juno al ver muerto al
fiel guardian, llamado Panoptes (el que todo lo ve), dispuso sus ojos para prenderlos en la cola
del pavo real y que éste fuere su protector.

. TALLER DE RUBENS | c 1636
= 17



ANIMALES, ARTE Y SOCIEDAD

Francisco Escorza | Investigacion

Hay tres temas: el amor, la muerte y las moscas.
Augusto Monterroso en Movimiento Perpetuo, 1972

Los animales forman parte de nuestra
vida y se encuentran en todas las latitudes
del orbe. A veces son cercanos, como las
mascotas que nos acompanan en casa;
en otras, son distantes como es el caso
de la fauna silvestre que habita en la mas
amplia variedad de ecosistemas, pero,
icomo se han representado los animales
en el arte? Desde aquellos que se arrastran,
los que se mueven en el aire y el agua,
hasta seres fantasticos, han servido como
simbolos sagrados, miticos, proféticos o
un medio de comunicacion, y se les ha
dado un significado comunitario e incluso
han ayudado a describir una escena, un
personaje o a una nacion.

Se han representado ideas, valores y
pueblos a través de ellos. Por ejemplo, para
los atenienses de la antigliedad helena,
los centauros en el friso del Partenén, que
aparecen en lucha contra el pueblo de los
lapitas, representaban la guerra entre Persia
y Grecia. A lo largo de la historia, estos
animales fantasticos también significaron el
conflicto entre los impulsos instintivos y la
vida en sociedad, ordenada por las leyes y
la convivencia. Asimismo, los animales han
sido asociados con personajes especificos y
en las hagiografias resultan fundamentales;

es el caso de san Jerénimo, traductor de la
Biblia: un leén esta siempre presente en el
desierto, debido a una historia en la que el
santo lo ayudé sin temor alguno a quitarle
una espina. El felino, guardian eterno,
cavara la tumba del Padre de la Iglesia. En
la tradicion mesoamericana aparece otra
forma de relacion entre el ser humano y
el reino animal: la figura del nahual. De
naturaleza magica y mistica, va desde ser
el animal protector que acompana a cada
persona a partir de su nacimiento, hasta la
capacidad de convertirse en uno.

Siempre simbdlicos, pasarian siglos
antes de que se representasen en la
naturaleza. Existen, en el arte, otras formas
de plasmarlos. En El pastor sentado en un
claro sobre una roca de Jean-Baptiste-
Camille Corot, miembro de la escuela de
Barbizon, se aprecia a un hombre con una
cabra; pintores como Van Gogh retrataron
también la fauna al aire libre. Lecturas
actuales nos invitan a preguntarnos: jcual es
la importancia de los animales en nuestra
sociedad?, jcual es la huella que dejamos
en sus habitats?, ;cual es la responsabilidad
que tenemos hacia ellos, que han habitado
el planeta mucho antes que la especie
humana?
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iy para tl'}S' \Aera?que,representar
a una persona, jqué animal usarias?,

.;I,_cual.es serian sus cualidades?, ;y
para describir el contexto en el que
vives? o
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= Libros de beslias

Francesca Conti | Curaduria

A la naturaleza se le domina obedeciéndola.
Francis Bacon, fildsofo inglés, en Novum Organum, 1620

protagonistas de numerosas manifestaciones artisticas a
o de la historia. Desde las cuevas de Altamira y Lascaux en el Paleolitico,
5 animales miticos de las grandes civilizaciones: Sumeria, Egipto, Chinay
adiciones griega y romana.

- Entre los siglos xi1y i se difundieron unos compendios didacticos consagrados
“al estudio de los animales: los llamados bestiarios. Con un mensaje alegérico,
moralizante y religioso, resultaron fundamentales para la interpretacion de la
fauna. Cardinal para el estudio de la cultura antigua, el término «bestiarium»
~ il deriva del capitulo De bestiis [De las bestias] del libro Ethimologiae [Etimologias]
de Isidoro de Sevilla: Bestiarum vocabulum proprie convenit leonibus, pardis,
l tigribus, lupis et vulpibus, canibusque et simiis ac ceteris, quae vel ore vel unguibus
' saeviunt, exceptis serpentibus. Bestiae dictae vi, qua saeviunt. [Bestia aplica
particularmente a los leones, leopardos, tigres, lobos y zorros, perros y monos
y otros con la boca o unas, exceptos las serpientes. Bestias por la violencia con
que manifiestan su ferocidad]. Como sugiere el titulo, la obra desentrand a los

animales a partir de la etimologia de sus nombres.

JAN BREUGHEL, EL JOVEN | 1630-1631
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El origen del género literario se remonta
al Physologus, obra anénima del siglo Il
que presentaba exégesis alegoricas con un
sentido moral de los animales tomados de
la tradicion grecolatina y de la Biblia.

Conjuntamente a estos dos textos
principales -Ethimologiae y Physologus-
los bestiarios se inspiraron también en la
Historia Naturalis [Historia natural] de Plinio,
el Viejo, y en De partibus animalium [Las
partes de los animales] de Aristoteles. El
bestiario también resulté fundamental para
el cristianismo que adopto el arte figurativo
como vehiculo para la trasmisién de sus
preceptos; en particular, interpreto al mundo
natural como un sistema de signos divinos a
 partir de _Ios C alells_ Ig;,!;)_.omk@s podian tener

an

Segin el paradigma de lectura,
cada animal puede tener un significado
ambivalente. La serpiente representa un
notable ejemplo: las antiguas culturas
orientales consideraban a estos reptiles
como divinidades, y su cambio de piel
remitia a la imagen de las trasformaciones
espirituales; porel contrario, en la simbologia
cristiana destacan sus cualidades maléficas
asociadas con el pecado original.

En los bestiarios también se encuentran
seres imaginarios cuyo origen se remonta
a la precepcion de especies exéticas o no
‘conocidas en los primeros textos cristianos.
qumo ‘senala la investigadora Chiara
SEghezzi,lestos modelos sufrieron una
m_t:?ta orfosis que llevo a la creacion de
rgg;es fantdsticos.

ﬁt\. o
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Mas que como libros de consulta,
los textos fueron interpretados en clave
didactico-moral. Muchos de los significados
que actualmente se atribuyen a los animales
derivan de estos libros; un ejemplo son las
aves, especialmente la paloma, cuyo valor
positivo se compara desde Roma, con el
alma humana -halito divino- y su anhelo
por alejarse de lo terrenal.

yprodgiosas

Como subraya la investigadora Lucia
Impelluso, ese gusto por el lenguaje
simbdlico [..] acompandé la cultura
humanistica, centrada, como es sabido, en
el hombre («medida de todas las cosas»):
pero siempre en dialogo con la naturaleza,
en sus manifestaciones mds espectaculares

—

ey



Dejar el huevo..
en el nido

Preocupars
por los

huevos que
ain no se
ponen

do quita €

una accion mu

y otro cerdos » ;
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Medir al t

3 ;
cerdo conf,, 5
el compas r‘-‘?* .

[Es inatil N
S |
[

oponerse a la I
naturaleza dadal
!

s

Ver bailar
a los osos

[Estar alucinado]

Tomar

al toro

por los
cuernos

R T—

w Sino hay vocacion para

cuidar gansos, ellos
#arén lo que quieran
¢Quién sabe por qué los
gansos van descalzos?

[Si no se tiene vocacion para

~un trabajo, éste saldra mall

: LY n ]
Fa"
o ¥ { s

3 BEY - .

';.f" Matar dos
. s moscas
! : itl: : I

de un solo
golpe

Intentar
matar dos
moscas
con un solo
golpe y no
matar a
ninguna

Abrir al cerdo
por la panza

[Tomar una
decision definitival

[Tener al enemigo
en casal o

AR el

Pescar con
la red de
otro
Pescar tras
las redes

[Desaprovechar las
oportunidades]

PIETER BRUEGHEL, EL JOVEN | c 1610
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Si se deja
entrar al

i
perro,se | -
mete hasta re 4
la alacena ¥ . _ N,

——
el

—
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- Confesarse
- con el diablo

e

, :.:_':|' —
- ﬁmerle el
T R, cascabel
“ . “  algato

Si el trigo disminuye,
aumentan los cerdos
Si la puerta esta
abierta, los cerdos se
meten en el trigal

[Las desventajas de uno son
el provecho de otro]

g que no se

1 IIfinterpongcl ]
" perro negro

nde se juntan
os viejas, no
ce falta perro
que ladre

[Cruzarse con un
gato negro]

Mientras el cerdo
bebe, los lechones
aguardan

[El mas fuerte se
aprovecha del mas débil]

14

La mujer es mas
astuta que el diablo

La mejor de las

1%.3( mujeres amarré al
: diablo
N :

Tl

2¥e

e ™ Pafinte como un
) : cordero

A/;-l.l:f..'ho balido para

tan poca lana

~ [Mucho ruido y
_ pocas nueces]




Por las
plumas se
reconoce
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Barberia de
monos y galos

David Teniers, e/ Joven, nacié en Amberes en
1610, y recibi6 la primera formacion de su padre,
quien popularizé escenas de la vida cotidiana.
Hacia 1632 se convirtié en maestro del gremio de
pintores y en 1638 se caso con la nieta de Brueghel,
el Viejo. Hacia 1640 pint6 Monos en la cocina,
que hoy se encuentra en el Hermitage, en San
Petersburgo. Barberia de monos y gatos, fue
ejecutado por un seguidor de Teniers, sin duda
inspirado por el cuadro de la coleccién rusa. En un
espacio cerrado los animales conviven como seres
humanos; cuadros alegéricos que mediante la
satira moralizan. Los antecedentes de estos temas
se remontan a las fabulas de la Antigliedad clasicay
también se observan en los bestiarios medievales.

En la barberia la vanidad es el tema. Los simios
representan el poderio politico y mercantil de
Flandes sobre Francia simbolizada por los gatos, a
quienes les cortan los bigotes y con ello, su sentido
de orientacion.

Esta obra hace juego con el lienzo Taberna
de monos también en la coleccion de Museo
Soumaya (pagina 45), donde el autor buseo
educar respecto a los excesos del alcohol, el
tabaco y el juego. Las dos escenas exhiben la
moralidad de la época y a través de detalles
brindan informacion sobre la vida cotidiana: en
una esquina, una imagen de la Virgen Dolorosa;
en la parte superior y en el centro, un exhibidor
muestra instrumentos para la cirugia como una
sierra para amputar, tenazas, espéculo y forceps.
Enlos entrepanos, frascos, hierbas, pinzasy tijeras

refieren a que antiguamente los barberos también

eran cirujanos y relojeros —de ahi la presencia de
un felino con una pata en cabestrillo-.
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Las cualro parles del mundo

Desplegada en el gran biombo de Juan Correa
en Museo Soumaya, la alegoria de Las cuatro
partes del mundo es representativa de un
lenguaje simbdlico y estético emanado de la
Iconologia de Cesare Ripa (1560-1622), que
aparecio en 1593 en Roma. Destaca la estrecha
relacion de la obra con los estampas de
Jacques de Gheyn Il (1565-1629), en o relativo a
la representacion de las parejas que visten traje
de gala, acompanadas de un nino y alternadas
con fauna y vegetacion, como emblemas de las
regiones del orbe entonces conocido.

JUAN CORREA | ¢ 1670-1730

Al tema habria que mirarlo a partir de las
inquietudes cientificas, filoséficas, culturales
y politicas que surgieron con el encuentro de
dos mundos. Como programa iconogréfico, la
representacion de cada continente adquiere un
simbolo animal alimentado por la fantasia ante
el desconocimiento de las especies: América,
el cocodrilo; un imaginativo camello es Asia; el
caballo es Europa y el elefante es Africa. Otros
autores identificaron a América con el leén
debido a la fidelidad y fuerza del Nuevo Mundo.

ML

ANONIMO NOVOHISPANO | c 1760






ZOOLOGIA
FANTASTICA

EN MUSEO SOUMAYA

Alfonso Miranda Marquez | Direccion

Homero, Publio Ovidio Nasén, Apuleyo
y posteriormente Santiago de Vordgine,
Cesare Ripa e Isidoro de Sevilla, ademas
de los evangelios apécrifos y pensadores
cuyos nombres no han llegado a nosotros
en bestiarios medievales, codificaron
signos, simbolos y alegorias que fundaron
mitos en torno a los animales. En las
Sagradas Escrituras fueron parte de las
ensefianzas y la tradicién. Asimismo, la
herencia Mesoamericana abrazé su energfa
vital e incluso cada hombre tendria en el
nahual —animal y alter ego—, protecciény
fuerza interior. Inspiracién borgiana aquf
alusién a ese referencial y pristino Manual
de zoologfa fantdstica.

RELIEVE ROMANO | Siglo Ill a. C.




é% T'ierra

Toro

Domina el cielo de abril. Fuerza y
potencia. Vigory simbolo de fecundidad.
Europa raptada por el toro fue vinculada
con Cristo quien transporta un alma al
cielo. En el tetramorfos representa a
Lucas, el Evangelista. En la taurocatapsia
helena, enfrentar al toro y salir victorioso
es faena del héroe y antecedente de la
fiesta brava.

VAN STRIJ | 1770

Vaca
Simbolo de la caridad. Alimenta al mundo. Para el hinduismoy el jainismo
es la representacién de la madre tierra, gaay mata, la madre vaca.






Perro

Descrito por Plinio, el Viejo, Ovidio, asf
como en el Deuteronomio por san Mateo,
es emblema de fidelidad, amor conyugal,
devocién y estatus social. Como todo

absoluto positivo, su contraparte alude
a la envidia y al enfrentamiento, a la
depredacién y al hurto. Para Asia es la
empatia y 2018 es afio del perro en el
calendario chino.

f VAN DYCK | ¢ 1627-1632
TIZIANO | c 1540-1550

CARPEAUX | c 1866-1868

\ Su Alteza el principe imperial
.Y y su perro Nero



VAN DER AA | c 1775
VAN CLEVE Ill | 1525

TIEPOLO | ¢ 1786-1790

PIETER BRUEGHEL, EL JOVEN, atribuido | c 1610
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DELORME | c 1625 GRAN | c 1735
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SEGUIDOR DE VAN CLEVE, EL VIEJO | c 1580-1600

NICOLAS ENRIQUEZ | c 1737

i
CULTURA DE OCCIDENTE f
(Colima/Jalisco) periodo
clasico (Tradicion

de las tumbas de tiro

200 a. C. - 400/600d. C.)

“REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA™




SANCHEZ SALMERON | c 1680

Leon

Para Occidente es el rey de los animales
y representa la fuerza. Domina el cielo
de agosto. Simbolo de la Resurreccién
de |esus; en los bestiarios medievales se
crefa que la leona daba a luz a cachorros
muertos, que resucitaban al tercer dfa
cuando su padre les soplaba en el hocico.
Es la fuerza bruta dominada por la piedad.
Acompafiado de santos eremitas, serd
quien cave su tumba. En sentido negativo,
representa la ira, el temperamento colérico
y al demonio. En el tetramorfos representa
a Marcos, el Evangelista. Es simbolo de
Espafia por antonomasia y de Venecia.

LUCAS GASSEL (figuras) | c 1524



CIRCULO DE RICHTER | c 1700-1730

JOSE DE PAEZ | c 1770
Sansén lucha contra el leén

Jaguar

Simbolo mesoamericano de la proteccién del sol; al devorarlo, lo
defiende de la batalla de la noche. De ahf que su piel contenga
sobre el pelaje amarillo, las manchas de la oscuridad.

CULTURA
DE
OCCIDENTE
(Nayarit)
Periodo Clasico -
Epiclasico (200
d.C.a900d.C)

“REPRODUCCION AUTORIZADA
POR EL INSTITUTO NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA E HISTORIA’



e
J_'rv MORELLI | c 1660

MAESTRO DE VILLALOBOS | c 1450 Asno
Se asocia con la humildad, docilidad. Es también la
pereza, la arrogancia, la obstinacién y la ignorancia. A
GAREMIN | ¢ 1750 partir del Evangelio apécrifo del pseudo-Mateo, aparece
| en las escenas de la Natividad como la representacién

del Antiguo Testamento. Posteriormente, se interpreté
como el judafsmo que se opone al paganismo.

TRABAJO HISPANOFLAMENCO | Siglo xvii | Escritorio



Buey
Simbolo de sacrificio y paciencia. Animal de carga y
siembra. Se asocia con el sacrificio de |esds. En la Natividad
alude ala mansedumbre y al Nuevo Testamento. También
es representacion del paganismo.

BAYEU Y SUBIAS | c 1791

MAESTRO DE LOS ALTARES DE
SCHNAITY STETTEN | c 1490 VASARI | c 1554



CASIMIRO CASTRO | ¢ 1850

Ardilla

Simbolo de la providencia divina.
Protectora de las semillas que se
consideraban en los bestiarios
medievales frutos alegdricos de
|esds, por contener la esencia
recubierta por la dura cdscara o
corteza. También es simbolo
demonfaco por atentar contra la
mandorla mistica.

Conejo

Atributo de Venus. Como la
liebre, es simbolo de fertilidad
y voluptuosidad. Se asocia a la
Virgen Marfa y a la Iglesia que
se extiende sobre el orbe y
escapa del demonio. También
los bestiarios medievales lo
asocian con la tentacién, la
lujuria o la lascivia. En el mito
mexica fue lanzado a la luna. EL
Conejo blanco de Alicia en el
pafs de las maravillas representa
la sensatez y el servilismo,
es el protector del orden
establecido.




Mono

Plinio, el Viejo, en su Historia Natural lo describié
con facciones similares a las humanas y con actitudes
imitativas. Los bestiarios medievales lo asocian con lo
negativo, el vicio, la herejfa, la idolatrfa y por ende,
al demonio. También en la representacién de los
humores se asocia con el temperamento sanguineo.
Para el [apon del periodo Kamakura, los tres monos
sabios rezan el proverbio: no veas lo malo, no escuches
lo malo, no hables lo malo.

\!

TRABAJO JAPONES | c 1901
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Cabra

Sfmbolo de la emancipacién. También del capricho y
de la libertad a ultranza.

MOMMERS | ¢ 1650

Cordero

Hasta los dos afios se le conoce como borrego. Es
simbolo de inocencia, mansedumbre, paciencia y
humildad. Representa a Cristo y su sacrificio divino por
la redencién. También acompafia a san |uan Bautista

para presentar a |ests: He aquf el cordero de Dios que
quita el pecado del mundo. El rebafio sagrado son los

ISSUPOFF | ¢ 1920 fieles en unidad.

MOMMERS | ¢ 1650 HIJUELA | AGNUS DEI | ¢ 1770
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TALLER DE ZURBARAN | c 1670

CERA DE AGNUS DEI |
¢ 1730-1740 |
CLEMENTE xii

CABRERA | c 1750 | El Divino Pastor
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VAN GOGH | 1884 MILLET | 1860 MILLET | 1863




Carnero

Simbolo del sacrificio. Su vellén o zalea fue codiciado.

La orden del Toisén de Oro tuvo su origen en Brujas en
1429. El dugue de Borgofia y conde de Flandes, Felipe
[l instituyd la orden de caballeria para conmemorar su
matrimonio con Isabel de Portugal.

BUSTO DE MAXIMILIANO DE HABSBURGO | c 1864-1867

Cebra

Los caballos-tigre griegos representaban la libertad y la
unién de las fuerzas opuestas.

ANONIMO PICARDO | c 1470-1500

Armino
De acuerdo con Cesare Ripa, el animal prefiere morir
antes de ver manchado su pelaje, es simbolo de pureza,

castidad y Resurreccién.

SEGUIDOR DE SIR JOSHUA REYNOLDS | c 1800

DE CHIRICO | 1929 | D.R. GIORGIO DE CHIRICO/SOMAAP/MEXICO/2018
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WACHTEL | 1932

JUAN GONZALEZ | 1701 | Enconchado

JUAN CORREA | ¢ 1670-1730

Camello

Emblema de Asia. Como Cristo, el animal se arrodilla
y soporta el peso del orbe. Por su cuello también es
simbolo de altivez.

EL GRECO | c 1568




JAN BREUGHEL, EL JOVEN | 1630-1631

Cerdo

Animal del que se aprovecha todas las partes. Simbolo
de fecundidad y prosperidad en las culturas antiguas,
resignificado en la tradicion cristiana como lo negativo,
la gula, lujuria, avaricia y ocio. Se tenia por impuro pues
quien comfa su carne podia contraer triquinosis. En sentido
peyorativo la sinagoga se representé sobre este animal.

PIETER BREUGHEL, EL JOVEN, atribuido | c 1620-1630

Serpientle

En las culturas antiguas es simbolo falico, de la fecundidad
de latierra, la medicinay si se muerde la cola, el uroboros
es el conocimiento pleno, inicio y fin... Para Egipto
es Ureo, la corona del faradn y rodeaba el disco solar.
Las culturas mesoamericanas la consideran simbolo de
fertilidad, sabiduria y del ciclo césmico. Recubierta de
plumas es Quetzalcéatl y une los opuestos, el cielo y
la tierra. Su contraparte negativa es funesta, es el mal y
encarna el pecado, el engafio, la envidiay la herejfa. En el
Génesis representa al demonio y la tentacién.

TRABAJO HISPANOFLAMENCO | Siglo xvii | Escritorio

DALI | 1964 | D.R. SALVADOR DALI/SOMAAP/MEXICO/2018
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Elefante

Africa porantonomasia. Simbolo de templanza, fuerza,
inteligencia y mansedumbre. Animal triunfal. Los
incisivos se vinculan con la pureza divina. Se cree que

no posee deseo carnal. Si se encuentra una pareja
de paquidermos en el Edén, se asocia a Addn y a
Eva antes del pecado original. El elefante predijo el
nacimiento de Buda

FRANCISCO TOLEDO | 1978 | D.R. FRANCISCO TOLEDO/SOMAAP/MEXICO/2018

JOSE DE IBARRA, atribuido | ¢ 1740

LLlama : il
Los camélidos sudamericanos @ ,g_
domesticados son la alpaca y Mk S

la llama. Los silvestres son el ]
guanaco y la vicufia, esta ultima

desde tiempos incaicos se
considera animal sagrado debido
a su codiciado pelaje.




LLa esposa

y el oso

En 1908, Edvard Munch fue
internado en una clinica en
Copenhague por fuertes
crisis de ansiedad; alli cred su
carpeta litograficay de fabula
Alfay Omega, compuesta
por 18 dibujos. El primer ser
humano llamado Alfa, se
enamora profundamente de
Omega. Ella le era infiel con
todos los animales de la isla.
En la exdtica fauna vivian un
tigre, un avestruz, una hiena,
y un oso, todos manipulados
por los atributos femeninos.
El dibujo La esposa y el oso
muestra el encuentro erético
entre ladamay el plantigrado.

HAI

Oso

Representado desde las
pinturas rupestres aunque
poco difundido en la historia
del arte. Calisto, diosa de los
bosques, quedé embarazada
de Zeus; su tutora Artemisia
la convirtié en osa. Tuvo
como hijo al humano Arkas.
Para evitar la muerte de
uno de ellos el dios del
Olimpo los puso en el cielo
estrellado como la osa mayor
y la menor. Es simbolo de la
Resurreccion.

EDVARD MUNCH | 1908-1909 | D.R. EDVARD MUNCH/SOMAAP/MEXICO/2018
SEGUIDOR FLAMENCO DE RUBENS | c 1633

53
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Caballo

Europa por antonomasia. Fuerza, vitalidad, victoria. También soberbia y lujuria. Conducen
los carruajes; el equino blanco se sacrificaba en honor de los dioses celestiales y el negro
a los infernales. Los cuatro jinetes del Apocalipsis simbolizan la conquista de la peste, la

guerra, el hambre y la muerte.
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ALFARO SIQUEIROS | ¢ 1957-1960 | 70 e s e s o 20
LOUIS DE CAULLERY | c 1600

ol e
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DE CHIRICO | c 1938-1940 | D.R. GIORGIO DE CHIRICO/SOMAAP/MEXICO/2018

HIGGS Y EVANS | 1750 . b .
JACOBO AVILA | 1883 | Médula de higuera

Reloj de péndulo de caja alta




Hormiga

Seasociaal mal. Para Salvador Dalf representa la putrefaccién

y el horror que atenta contra la belleza. De manera positiva -
refiere al trabajo en hermandad. : Y

J—— 1 -

SAFTLEVEN | c 1637-1681

Galo

Consagrado a Diana. Compafiero de las brujas
por ver en la oscuridad. Enfrentamiento,
traicién, enemistad y lujuria. Habil cazador
también se vincula con |esucristo como
congregador de almas. Al no poder retenerlo
es simbolo de libertad. El Gato de Cheshire
[Gato Risén] de Alicia en el pafs de las maravillas
representa la reduccién al absurdo, la cordura
de la sinrazén.

DALi | 1948 | D.R. SALVADOR DALI/SOMAAP/MEXICO/2018

Escorpion

Domina el cielo de octubre. Emblema del demonio, se
asocia con la muerte y la destruccidn. Plinio, el Viejo,
recomienda como antidoto de su caracter letal, beber las
cenizas del insecto disueltas en vino.

ANONIMO NOVOHISPANO | c 1800-1820
ror bt

BARRIAS | 1889

Escarabajo
Desde Egipto es simbolo del origen y
el movimiento del sol. Se asocia con la
Resurreccién.
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BOCCHI | c 1700 | Liliput

Ciervo
Es el alma que anhela a Dios. Bondad y prudencia. Vencedor de la serpiente, es el bien sobre el mal.
Reza el salmo 42: Como anhela la cierva la corriente de las aguas, asf te anhela mi alma, joh, Dios!

VAN LEYDEN | 1519 | Estampa ANONIMO FLAMENCO | ¢ 1551-1600 |
A partir de Van Leyden 59



Aves
Alegorfa del aire. Sfmbolo de
Cristo, se pueden asociar como
mensajeras de los dioses; también
son portadoras de malas noticias.
Por su vuelo se advierte el destino.
Representan al alma una vez que
abandona el cuerpo. Enjauladas
aluden al engafio.
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BURRA | 1947

(e I

SEGUIDOR DE TENIERS, EL JOVEN | c 1625

Murci¢lago

Atributo de la alegorfa de la ignorancia. Al vivir en la
oscuridad se ha asociado con lo opuesto al sol y por
ende, cercano al mal.



Gaviola

Alegorfa de libertad. En sentido negativo se relaciona con

el ocio y la pereza.

KOERNER | 1913

TRABAJO MACAENSE | ¢ 1670-1700 | Biombo
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ANTONIETTA BRANDEIS | c 1870-1900 eu—':::\ﬂ..-;“,'f_‘:'rﬂﬂ_m“‘f b l'l

CARLOS NADAL | 1956 | D.R. CARLOS NADAL/SOMAAP/MEXICO/2018 RAOUL DUFY | 1938 | D.R. RAOUL DUFY/SOMAAP/MEXICO/2018

DIEGO RIVERA | 1952 | REPRODUCCION AUTORIZADA POR

EL INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES Y LITERATURA, 2018 | D.r. © 2018
BANCO DE MEXICO, “FIDUCIARIO” EN EL FIDEICOMISO RELATIVO A LOS MUSEOS
DIEGO RIVERA Y FRIDA KAHLO




VILLALPANDO | 1705-1714

o)
o
[ i ' ! W
g o W 14 1
e R *.ﬂt'."’: iy

CARLOS LOPEZ | 1740

ANONIMO NOVOHISPANO | c 1720

VILLALPANDO | 1670-1714

Paloma
Atributo de Venus, la diosa de la Belleza. Simbolo
universal de la paz. Desde la Antigiiedad se le confiere
un caracter bondadoso y se crefa que predisponian el
amor. En las Escrituras, anuncia con la rama de olivo el
fin del diluvio universal y es imagen del Espfritu Santo
y sus siete potencias divinas: sabidurfa, intelecto,
consejo, fortaleza, piedad y temor de Dios. Yo he visto
al Espmtu descender del cielo como paloma y posarse
sobre El (san |uan, 1:32). También aluden a Marfa y en
el Cantar de los cantares (6:9) se lee: Pero es la tinica
paloma, mi inmaculada; es la unica hija de su madre; es
la predilecta de quien la engendrd.

ANONIMO NOVOHISPANO | c 1750 | Estampa
l' -



TRABAJO EUROPEO | c 1550

Cisne

En los bestiarios medievales se considera rival del
dguilay de la serpiente. Zeus se trasformard en uno para
conquistar a Leda. Su canto se considera profético y
protector. En alquimia representa la sustancia primaria
y principio volatil. También es simbolo de la hipocresfa:
aparenta belleza y su carne es negra.

RAOUL DUFY I c 1930-1950 | D.R. RAOUL DUFY/SOMAAP/MEXICO/2018

Pelicano

Simbolo de caridad, piedad y alegoria de
la bondad. En los bestiarios medievales,
se afirmaba su infinita misericordia que lo
hacfa sangrar del pecho para anidar a sus
polluelos y alimentarlos con su sangre; de
ahf el vinculo cristoldgico.

ANONIMO NOVOHISPANO | c 1750-1800

PIETER BREUGHEL, EL JOVEN | c 1625-1632
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l.oro

El poeta |ean Lemaire de Belges escribié
Primera epistola del amante verde, en el que
relata que el loro de Margarita de Austria, al
sentirse abandonado por la regenta, decidié
suicidarse entregandose a un mastin. El auge
de la publicacién de 1504 coincidié con la
produccidn pictdrica de un artista anénimo de
Amberes, conocido como el Maestro del Loro.

SEGUIDOR DEL MAESTRO DEL LORO | c 1550

Cardenal
Por su plumaje rojizo es simbolo de la Pasién de |esus.

Encarna al alma y a la Resurreccién. Es la presencia del
Espiritu Santo en la tierra.

ILTODESCHINI | c 1700

IL PINTURICCHIO | c 1492-1495

Pato

Animal por excelencia de caza. Vinculado con
lo negativo por el estruendo de su graznido. En
China se asocia con el falo y la homosexualidad.
Es simbolo de préspera unién.




Pavo real
Alegorfa de la inmortalidad, estuvo consagrado
a la diosa |uno, esposa de |upiter, el

Zeus latino. Las manchas de

su plumaije representan los
ojos de Argos, por ende
es el guardian del orbe.
Es simbolo solar. En la
Edad Media se creia
que perdfa su plumaje
en otofio para recuperarlo
en primavera y que su
sangre ahuyentaba al mal.
También es simbolo de
soberbia.

TRABAJO PERUANO | c 1801-1850

ANTONIO VALLEJO | c 1771

Aguila
En los bestiarios medievales se consideraba que era el animal que volaba més alto y no lastimaba su vista al mirar
de frente al sol. Es simbolo de podery victoria, asf como del ingenioy la liberalidad. También representa la altivez.
En el tetramorfos identifica a |uan, el Evangelista, porque su descripcién de Dios es la mas directa. Es atributo
del profeta Elfas, quien subié al cielo y es potencia y misterio de Cristo.
65



GRAN CRUZ DE LA ORDEN IMPERIAL DEL
AGUILA MEXICANA | c 1865

INDEPENDENCIA | 8 reales | 1813

Aguila real

Simbolo del ser mexicano. Para la tradiciéon mexica aludia
al dios Huitzilopochtliy era la representacién zoomorfa del
sol. Alegorfa de la victoria del astro, la fuerza y la audacia. Al
estar parada sobre un nopal y devorar a la serpiente, las tribus
salidas de la mitica Aztlan encontrarfan el fértil bastién de la
nueva era. En la bandera nacional, con las alas ligeramente
extendidas, muestra una actitud de combate en el islote, sitio
donde fue enterrado Copil ~hijo de Malinalxochitl, hermana
antagonica de Huitzilopochtli—; del sitio agreste nacié el nopal
florido de xoconostle que alude a los corazones humanos, en
tributo para garantizar el ciclo césmico simbolizado también
por los chalchihuites o piedra verde de la vida. De acuerdo
con las investigaciones desde 1960 del ornitélogo mexicano
Rafael Martin Ocampo, el ave mitica se trata de una caracara
cheriwey conocida como quebrantahuesos y no del dguila real.

PLATO DEL
PRIMER CENTENARIO

DE LA INDEPENDENCIA DE
MEXICO | c 1910

ANONIMO MEXICANO | c 1850

v




GRAN CRUZ DE LA ORDEN
IMPERIAL DE GUADALUPE
AL MERITO CIVIL | c 1865

Serpiente de cascabel

De acuerdo con la tradicién mexica, representa al mundo de la noche. Unido al dguila real simboliza los opuestos
complementarios. En 1916 sustituy a la culebra en el labaro patrio.

MONICO GUZMAN | 1846 | Plumaria VICTOR CAUDURO | 2016




Gallo

Los mitdgrafos del Renacimiento lo pensaban
consagrado a las divinidades solares por
ahuyentar las tinieblas y anunciar la luz. Simbolo
de la Pasién de Cristo pero también, por su
naturaleza beligerante, alude a la lujuriay al mal.

JAN BREUGHEL, EL JOVEN | 1630-1631

E. DAVALOS | ¢ 1919 | Plumaria

R -
Gallina
Emblema del ser maternal, proteccién del amor de Dios:
jlerusalén, [erusalén. .. cudntas veces quisiera reunir a tus hijos
como una gallina retine a sus polluelos bajo sus alas! (Mateo,
23:37). Se crefa que su sangre frenaba el deseo sexual.

GOMEZ Y RODRIGUEZ | c 1950

CULTURA DE OCCIDENTE (Colima)
periodo clasico (Tradicion

de las tumbas de tiro

200 a. C. - 400/600d. C.)

“REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA”

Guacamaya

Para las culturas mesoamericanas representa la abstraccién del tiempo,

la vida, el movimiento y se asocia con los ritos de la fertilidad.
68



Cuervo
Es simbolo de lamuerte. Descrito desde la Antigliedad como un ave indiscreta
de ahi que Apolo transformara su blanco plumaje en negro. En los bestiarios
medievales se sostiene que el cuervo desconoce a sus polluelos; aunque
también Lleva el pan en el desierto a los ermitafios como a Pablo y a san
Antonio Abad.
En unién con el zorro -simbolo de la astucia y en ocasiones del engafio- se
desprende la moraleja de la fabula de Esopo recuperada en el siglo xvi:
- Aprended, sefior mio, que el adulador vive siempre a costa del que le atiende;
la leccidn es provechosa; bien vale un queso.
El Cuervo, avergonzado y mohino, jurd, aunque algo tarde, que no caerfa
mds en el garlito.

|ean de La Fontaine, Fabulas, Libro |, Fabula I, 1668

Mosca

Vinculada con el mal por la creencia equivoca
de que el insecto era el responsable de
transmitir la peste. Se asocia también
con la putrefaccién y la destruccién. Por
su molesto zumbido y acoso, en la Edad
Media se asocié con la Pasién de Cristo

por los tormentos a los que se sometié al
Hijo de Dios.

TRABAJO CHINO | c 1900
Lechuza
Como el biho, es la representacién de la
prudencia y la sabidurfa. También alude al mal
presagio al ser un animal nocturno e impuro.
Cesare Ripa la identifica con el consejo o la
supersticién y el luto.

]AN BREUGHEL, EL IOVEN | 1630-1631 DALi I c 1961-1964 | D.R. SALVADOR DALI/SOMAAP/MEXICO/2018
T'ecolole Mariposa

Simbolo del alma, de muerte y la Resurreccién. En
griego la palabra psyché designa al alma y al bello

insecto. Para el cristianismo, el liberarse de la crisalida

Para las tradiciones amerindias, representa el augurio.
Simbolo de inteligenciay hermandad para con la parvada.
Frank Sanborn se representé como tal al lado de sus
dos hijos, Francis y |onathan: asf fueron pintados por el se identificé con la salvacién eterna.
rumano Palcologue en el mural del patio de la famosa TRABAJO CHINO | c 1800 | Costurero

Casa de los Azulejos en el Centro Histérico capitalino.

Menu del 29 de diciembre de 1934 PALCOLOGUE | 1918

@ | sanporns 8
MEXICO
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SORIANO | 1987 | © FUNDACION JUAN SORIANO Y MAREK KELLER, A.C.

Pez

Domina el cielo de febrero. Vinculado desde las civilizaciones antiguas con el amory la fertilidad. Como sunombre
griego es ichthys, durante los primeros tiempos cristianos y debido a las persecuciones romanas, fue considerado el
acrdstico de: lesous Cristds Theu Hyids Sotér [|esucristo Salvador, Hijo de Dios]. Los fieles también eran llamados
pisciculi, pececillo. Como explica Charles E. O’Neils.|. (1927-2009) en el Diccionario Histdrico de la Compafifa de
estis: Biogrdfico-tematico: el monograma trilitero de |ests «IHs», que tiene su origen en la abreviatura griega del
nombre HEYS o IHCOYC que con la tilde de la abreviatura era IHC. La abreviatura griega de fesiis, como la de Cristo,
XPS, pasaron reverentemente a los manuscritos latinos como IHS, con tilde, abreviatura que provocd desde el siglo vi
la errdnea grafia de «IHESUS». El olvido de todo este proceso ha dado origen en el pasado a diversas interpretaciones
populares de su significado, siendo la mds conocida la de «|esus Hominum SalvaTor».

Caracol

Emblema cristoldgico de la Resurreccién. Su
concha es simbolo del sepulcro vacio. Para la
tradicién cultural mesoamericana representa

los ciclos césmicos y al planeta Venus,
vinculado con la fertilidad.

- !
- CULTURA DE OCCIDENTE
(Colima) periodo clasico (Tradicion
de las tumbas de tiro
200 a. C. - 400/600 d. C.)

“REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA”




Estrella de mar
Regalo de los dioses, es simbolo del
amor divino.

VIRGINIE DEMONT-BRETON | c 1885

RENARD DE SAINT-ANDRE | c 1650

Coral

Nacido de la sangre que goted la cabeza de Medusa, es por
antonomasia simbolo de proteccién en contra de los peligros.
Ahuyenta el mal.

Torluga

Representa la fuerza tranquila y la proteccién
frente a la adversidad del mundo. Para China es
soporte del orbe y garantiza la estabilidad del
cosmos. Se crefa que era devorador del fuego
y es por excelencia emblema de longevidad.
Recuerda la leyendaa de Urashima Tard. Para & !

Occidente es simbolo de fertilidad, de amor
castoy esencia de vitalidad inquebrantable.
Se crefa erréneamente que laingesta de
su carne, caparazoén y huevos
era magica, protectora I
v

e

y afrodisfaca.

TRABAJO JAPONES |
c 1900 | Netsuke



Dgs FU HUYS, atribuido | c 1545-1577

Seres fantasticos que alimentan
Ll libro de los Seres fmaginarios ANONIMO NOVOHISPANO | ¢ 1760
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SAFTLEVEN | c 1637-1681

PIETER BRUEGHEL, EL JOVEN | c 1625

HUYS, atribuido | ¢ 1545-1577

DALI | c 1946

D.R. SALVADOR DALI/SOMAAP/MEXICO/2018
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SANCHEZ SALMERON | c 1680

74

Demonio

Los siete nombres del Principe de las Tinieblas son: Lucifer, Mammén, Asmodeo,
Satdn, Belcebl o Behemoth, Leviatén, Belphegor. Pronunciarlos siete veces a
la luz de la luna llena es el primer paso del pacto demonfaco. La deformidad
del cuerpo, los cuernos de carnero, las patas de cabra, los ojos de serpiente, el
vello copioso, los lunares, las verrugas, las alas de murciélago y seres hibridos
son atributos de la antitesis divina. EL mal habita en el mundo; es la sierpe que
todo lo ve y todo lo escucha. Por si mismo ninguno de los seres demonfacos
puede actuar; se encarga de seducir, engafia y hace pactos con la humanidad.
Es la otredad por excelencia, luego entonces, lo que se aparta de la belleza, la
luz y la proporcién es tocado por el mal. Los pecados capitales se asociaron con
la zoologfa fantastica y cada uno habita en el corazén humano. Asf en algunas
representaciones el leén es la soberbia que resulta del ego o de la vanidad, como
la rana es la envidia que emana de los celos; el mono es la lujuria que parte de
la sensualidad; la cabra refiere a la ira que brota del enojo; el cerdo es la gula; la
avaricia es el pavo real y resulta del egofsmo; la pereza es la tortuga provocada
por la asedia, el desinterés y el desencanto. Es importante notar que un animal
puede tener més de una acepcién, como el pavo real que también se vincula con
la soberbia, o el oso con lairay el lirén con la pereza.

ANONIMO ESPANOL a partir
de Hieronymus Bosch | c 1885

ANONIMO PERUANO
| c1701-1730

CULTURA DE OCCIDENTE (Colima)
periodo clasico (Tradicion

de las tumbas de tiro

200 a. C. - 400/600 d. C.)

“REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO
NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA'







Dragon
Su existencia se pierde en el evo, el tiempo milenario.
Criatura primitiva poderosay violenta. En Asia oriental f 4 t

es simbolo protector, de buena fortuna capaz de ]
producir la bebida de la inmortalidad. Representa el

_——
yang, generacién y fecundidad. En oposicién, para , \ ,
Occidente es alegorfa de la muerte, del pecado y de ‘ k.
Satanas. Segin Borges, el dragdn posee la capacidad “ : ;

) . - .
de asumir muchas formas, pero estas son inescrutables. g ._{ﬂ .{
. & h
.- L]

DALI I c 1977 | D.R. SALVADOR DALI/SOMAAP/MEXICO/2018

LEONORA CARRINGTON | 2010

D.R. LEONORA CARRINGTON/SOMAAP/MEXICO/2018

TRABAJO CHINO | c 1910



ZARRAGA | 1932

B D.R. ANGEL ZARRAGA/SOMAAP/MEXICO/2018

MARTIN DE VOS | c 1590-1602



Aguila bicéfala
Exployada sobre campo de oro, se
atribuye un sentido de superioridad
y de integracién de las herencias de
Oriente y de Occidente; asf, en
herdldica, la casa de los Habsburgo
se ostentaba como sucesora del
Imperio romano.

TRABAJO NOVOHISPANO
c 1650

Cancerbero

Con frecuencia se representa como

un perro de tres cabezas aunque
i, 3 en la tradicién puede referir a mas
I " de cien. Es guardian del Hades, el

reino de las tinieblas, de donde

nadie podfa salir. W sttl

GIULIO PIPPI, IL ROMANO | c 1538-1540
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X Numen
o '.: Potencia del cosmos. Origen del universo. Representacién del poder
¥ 4 sagrado supremo.
._,"-Z- 3
&

MIRO | 1952 I D.R. JOAN MIRG/SOMAAP/MEXICO/2018

Stcubo

Demonio con rasgos de mujer

| A y cuerpo leonino. Se crefa
- n_,'\-.- - )

™ que al seducir a los hombres

L] engendraba seres deformes.

: i Al amante lo volvia loco con
., LY ﬁ ; inquebrantable lujuria y rugido
ensordecedor. Remite a Lilith.

POLEDNE | 1898

RODIN | 1888

Esfinge

Simbolo del enigma. Ser con cuerpo de ledny cabeza
generalmente femenina a veces provista de alas.

Acecha al borde del camino e inquiere al viajero.

Desde el mito de Edipo encarnd la eterna pregunta

para encontrar el sentido existencial de la vida. 79




SORIANO | 1994 | © FUNDACION JUAN SORIANO Y MAREK KELLER, A.C

ESCRITORIO NOVOHISPANO | Siglo xviii

Fauno
Ser mitolégico caracterizado por su lascivia. Figura humana de
orejas puntiagudas, cuernos y patas de cabra. Habita los campos y
los bosques. Es también una divinidad oracular y profética.
80

Sirena

Es el engafio por antonomasia.
Su canto es seductor para
atraer a los marineros y asf
darles muerte. Primero mitad
mujer y mitad ave, a la que
posteriormente se le confirié
cola de pez. El necioy débil es
derrotado por el mal.

Borges precisé que el idioma
inglés distingue la sirena cldsica
(siven) de las que tienen cola de
pez (mermaids). En laformacion
de esta dltima imagen habria
influido por analogfa los
tritones, divinidades del cortejo
de Poseiddn.

CLODION | ¢ 1771-1772




GAUGUIN | c 1895




ESCRITORIO NOVOHISPANO | Siglo xvili

Unicornio
Poderoso animal mitolégico asociado con la pureza y la
virginidad. Ctesias en 400 a. C. ya hablaba de su cuerno |
con virtud curativa, destructor del veneno. En la cdmara
del tesoro y el gabinete de curiosidades con frecuencia
se exhibfa como defensa de unicornio al marfil de narval.
Simbolo de pureza y fortaleza es acompariante de Maria

en el Hortus conclusus. Simbolo alquimico del Mercurio.
DALi | c 1977 | D.R. SALVADOR DALI/SOMAAP/MEXICO/2018

TRABAJO MACAENSE | ¢ 1670-1700 | Biombo
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TRABAJO MACAENSE | ¢ 1670-1700 | Biombo

Fenix

Abraza la potencia positiva de inmortalidad y Resurreccién.
Es el fuego como llama purificadora. Deriva del ave bennu
egipcia, una garza cenicienta que se poso en la primera
colinay que separa el cielo de la tierra. Se nutre de rocio.
Tras morir consumada, renace al tercer dia. Simbolo de

Cristo, es la fuerza vital y alquimicamente es el fuego
purificador que marca el camino hacia la piedra filosofal.

TRABAJO CHINO | c 1900
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‘I'écnicas y maleriales de
origen animal en el arte

Sergio Sandoval | Laboratorio de Conservacion

Desde las primeras representaciones artisticas que tuvieron lugar en los
muros de las cuevas que el hombre utilizé6 como refugio durante
el Paleolitico tardio, han sido aprovechados ampliamente.
Ejemplo de ello son los recursos derivados de los
animales, como lagrasay la sangre que funcionaron
como aglutinantes de los pigmentos. Al
considerar esto, no es de sorprender
que para la Edad Media ya existiera
un profundo conocimiento
~ de sustancias y materiales

de origen animal y'Js,e N
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Marfil

Aunque normalmente utilizamos la palabra «marfil»
para referirnos a los incisivos del elefante, la estructura
quimica de los dientes y los colmillos de todos los
mamiferos es la misma. El comercio de piezas dentales
de otras especies distintas al paquidermo es bien
conocida y hoy abrogada: hipopétamos, morsas,
cachalotes, orcas, narvales, jaball... En consecuencia,
el término «marfil» puede utilizarse correctamente
para describir cualquier diente o incisivo de mamifero
que presente interés comercial y sea suficientemente
grande para que pueda ser tallado o esgrafiado.

En ocasiones es posible diferenciar
taxondmicamente entre especies por la forma general
y tamafio de la figura. A pesar de ser muy similares los
incisivos de elefantes y sus antepasados ya extintos,
en el caso de las defensas del mamut, es posible
diferenciarlos por medio de la ciencia. La més sencilla
es la observacién de las lineas de Schreger, que son las
vetas presentes en los cortes perpendiculares de las
piezas, aunque su corroboracién es por medio de la
datacién en laboratorio por medio del decaimiento del
radioactivo del carbén, conocida como carbono 4.

TRABAJO TRAPANES | c 1750

Coral

Emparentados con las anémonas marinas y las
medusas, el coral se protege con una estructura de
carbonato de calcio que se forma muy lentamente.
Al conjunto de corales se le conoce como arrecife y
puede tardar millones de afios en formarse. Los corales
que han sido més codiciados para la produccién de
escultura y joyerfa son los de color rojo.

Pinceles

Probablemente el pincel es la herramienta que se
identifica mas con la produccién del arte. Su origen
se remonta hacia la prehistoria y su estructura general
es lamisma: un palo de madera con atado de pelo de
animales, e incluso del hombre, en la punta. Hasta
antes de la Revolucién Industrial, eran los propios
artistas dentro de los gremios quienes fabricaban sus
pinceles. En el siglo xix con el invento de la virola,
comenzd una evolucién de formas y calidades de los
pinceles que impactaron en las obras. Con el pincel
plano, por ejemplo, los impresionistas crearon el tiche,
las manchas de color que en conjunto se funden en la
retina para dar vida a sus creaciones.

Zhu Zhongsheng k%, tallador | Defensa de mamut datada
por la unam con prueba de carbono 14 hacia el 42 000 a. C.

85



D'ALBA | c 1507 BOTTICELLI | c 1477
Huevo

Ha sido utilizado como aglutinante de pigmentos desde el Antiguo
Egipto. También es mencionado su uso en los textos del arquitecto
romano Vitruvio. El huevo contiene una proteina llamada albimina que
le da cuerpo a la pintura cuando se mezcla con las particulas de color. Se
puede utilizar la clara, la yema o ambas partes mezcladas. Los colores
resultantes son opacos y no permiten empastes, por lo que la pintura al éleo
remplazé paulatinamente su uso durante el Renacimiento. En fotografia la
albumina es un aglutinante que con la plata forma una emulsion utilizada
en impresiones.

PIETER BRUEGHEL, EL JOVEN | c 1610




Madreperla

Placa de material duro e iridiscente
de las conchas de algunos moluscos.
Tiene la misma constitucién de ndcar
que las perlas —aragonita, que es una de
las formas més cristalinas del carbonato
de calcio-. Ha sido usada desde la
Antigliedad para la joyeriay la decoracién
de muebles. En la pintura se aplicaron
fragmentos de este material para crear
imagenes que son pintadas con veladuras
de oroy diferentes pigmentos. Es flexible
si se aplica calor, lo que permite que se
pueda ajustar a la forma de los disefios
en la pintura. También se ha embutido
para crear disefios de las artes aplicadas.

SEGUIDOR DE LA FAMILIA
GONZALEZ | c 1700

Plumaria
Las plumas son un material imprescindible en la representacién y el
significado del pensamiento amerindio. En el caso mesoamericano,
su auge se dio hacia el siglo xvi durante el reinado mexica de
Moctecuhzoma Ilhuicamina (1398-1469) y se consideraban més
preciadas que el oro y la plata. Con la llegada de los espafioles
y como sucedié con muchas de las artes dominadas por los
pobladores originales, la plumaria se adapté a los nuevos
simbolismos cristianos. Asf fueron creadas obras de gran
riqueza e importancia artistica. Para su uso, se utilizaron
las plumas de especies autéctonas como colibries, azulejo
real, pato, canario, gorrién, gallinas silvestres, guajolotes,
pericos y guacamayas, asi como las de los preciados
quetzales.

ANONIMO DE
TRADICION MEXICA | c 1700

ANONIMO MEXICANO | c 1850 | Plumaria



ANONIMO MANILENSE | Siglo xvii

Seda

Material fino y lustroso que se obtiene de los capullos
de las orugas de la polilla de la seda. Son nativas de
Asia. Las orugas que la producen fueron cultivadas
por primera vez en |apén en el afio 194 y en Europa
en 555. Es materia prima de textiles lujosos y requiere
de cuidados de conservacién especiales.

Cera de abejas

Ha sido uno de los materiales mas utilizados en la
escultura, tanto en los procesos para crear originales
multiples o como materia modelable para la
elaboracion de una pieza dnica. Normalmente se
mezcla con ceras naturales como la de carnauba
para mejorar sus propiedades. También es coloreada
con pigmentos para imitar los diferentes tonos de las
encarnaciones o drapeados de los personaijes.

ANDRES GARCIA | c 1850

Cola animal

La cola es un adhesivo liquido derivado de tejidos
animales. Se obtiene de huesos, pieles, misculos e
intestinos provenientes del pescado, cabras, ovejas,
reses y caballos. Principalmente compuesta de
coldgeno, queratina y elastina, se ha utilizado desde
la Antigliedad en la carpinteria y la encuadernacién
como adhesivo, y en la pintura como aglutinante, para
preparar los lienzos y en la elaboracién del temple
de cola. Aun se utiliza en las artes plésticas y en la
conservacién de obras de arte.

Carey

Se trata de un material ligeramente flexible, moteado
y semitransparente que se obtiene del caparazén de
algunas especies de tortugas; como el cabello, esta
hecho de queratina, una proteina fibrosa. A través de
la aplicacién de calor puede moldearse con cierta
facilidad. Ha sido utilizado como un material precioso
para articulos utilitarios, personales y en la decoracién
de muebles y marcos. Su caracteristica coloracién se
logra al aplicar una base de bold rojizo.

TRABAJO PERUANO | c 1670
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DOMENICO ROBUSTI, IL TINTORETTO | 1594

Hiel de toro

La hiel o bilis de toro es un liquido semitransparente
proveniente de la vejiga de estos animales. Es rica en
sales biliares que contienen sodio, colesterol, lecitina
y otros productos naturales. Se usa como agente
humectante, sobre todo en las acuarelas, para facilitar
el mojado del papel. También como aditivo en las tintas
de impresién y la tincién de textiles.

EUGENE-LOUIS LAMI | c 1850

Grana cochinilla

Es un colorante proveniente de los insectos dactylopius
coccus que se cultivan en ciertas especies del nopal.
Conocido desde la época mesoamericana, la grana,
a partir del siglo xvi, revolucioné el comercio de
los colorantes en Europa y llegé a ser valorada
comercialmente como el mismo oro o el lapislazuli. Se
han encontrado sales de aluminio en las preparaciones
de lienzos europeos que ayudaban a fijar el color al
convertirlo en un pigmento. La tonalidad que proviene
de este insecto se debe al cambio en el pH (grado de
acidez o basicidad): si se agregan sustancias dcidas, la
gama de color se inclinard a los tonos anaranjados, por
el contrario, con sustancias de pH basico, se obtienen

tonos purpdreos.

Vitela

La vitela es un material blanco traslicido que se
emplea como soporte de la escritura y la pintura.
Se trata de un tipo de pergamino hecho de piel sin
curtir secada bajo tensién. Se obtiene de becerros
que han nacido muertos y llegd a ser tan extendido
su uso que se criaban animales para obtenerlo. Los
hebreos utilizaban la vitela desde hace 3000 afios
y es el soporte de muchos de los manuscritos més
importantes de la historia. La piel de los animales
también se ha utilizado en la elaboracién de muebles
y en encuadernaciones. Ak,
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MEMORIAS DE CONCHA MIRAMON

No me bagads otro regalo de esa clase, le contesté

b_(%o@ —_—

Alfonso Miranda Marquez | Direccion

A la querida Naomi Siegmann, artista de materia y entraia.

Las fuerzas conservadoras lideradas por el general Miramén retomaron el control de la

ciudad de Toluca:

A las once y media de la marnana llegs el
eferctto conservador frente d la Hacienda de
la Magdalena; y una vez dadas por el general
Marguez todas las dws/posiciones y rectificadas
por Miramon, ve emprendid el movimiento,
tomando las tropas el camino corres/pondiente
d o obyeto, y él ve dirgid con la reserva al cuartel
General del Cdporo donde podia ver todas las
operaciones, y alender d donde fuera necesarto,
como tam/bien para que desde ally, podia diriir
la lucha car/gando con la columna de reserva
dobre el punto en que estubiera indectso el
triunfo./ Media hora despues de emprendido el
movimiento, lle/gé Miramon d la cumbre el
cerro del Cdporo, mien/tras Negrete, cumpliendo
con lay tnotrucciones dadas por Marquez se
dirigid d paso veldz d la Plaza de Ar/mas por
las calles principales victoreando & Mira/mon.
En la primera calle Real, se dirigid d intimar
rendicton d la caballeria que estaba en el cuartel,
y la que sucumbid sin hacer un tiro, y sin
detenerse siguid para la Plaza. Al entrar en la
degunda calle Real vid que se aproximaban tres
hombred, los cuales al recono/cerlo le hicieron
Juego con sus pistolas y se pusieron en
Juga hasta refugiarse en el convento de San
Francis/co. Negrete siguid su marcha hasta la

Plaza donde habia doce piezas de artilleria. El
General Berriozd/bal se presentd en aquellos
momentoos entre los artdlleros y caminaba para
contener con los caiiones el avance del enemigo,
pero los voldados conservadores se lanzaron
violentamente sobre las prezas, no dando tiempo
d que las cargaran los artileros, los cuales
huyeron dejando solo al General Berriozabal,
que al ver/ve con Negrete dispararon ambos sus
plotolas pero nin/guno se hizo daiio. Berriozdbal
con grande arrojo logrd retirarse y se dirigid
al Convento de San Franctsco situal/do en la
mima Plaza./ En los momentos en que los
convervadores se hicie/ron de los cafiones de
dus contrarios, Berriozdbal vol/vid d valir por
el atrio del convento d la cabeza del pri/mer
batallon de Toluca, con el objeto de recobrar la
ar/tilleria; pero su beroico esfuerzo fue vano,
porque des/pues de un reiiido combate, se
vio precisado d replegarlve en el interior del
mumo convento de San Francisco resuelto d
defenderse d todo trance hasta el dltimo mo/
mento para lo cual tomé todas las alturas y desde
allt heso una vigorosa resistencia. Sin embrago,
todo fue in/fructuoso, porque consumidas
las municiones tubo que rendirse, lo mismo
que treinta sets Gefes y oficiales con cuatrocientos



MEMORIAS DE CONCHA MIRAMON

uno hombres de tropa./ Al mismo tempo que el
general Negrete ve apoderaba del Convento de
San Franctsco el Coronel Mariano Miramon'
logréd hacerse del Carmen haciendo prisioneros
al batallén de la Reforma con todos sus Gefes y
ofciales; en fin, el triunfo de los conservadores
Jfue completo: artilleria, carros con parque,
gran numero de fusiles y vestuario cayd en sus
manods./ Entre los prisioneros ve encontraban
General de Divicion Santos Degollados, los de
Brigada Felipe Berriozabal y Juan Gobantes,
los Coroneles Bentto Go/mez Farias y Ventura
Paz, los Tenientes Coroneles Juan Juarez y
Luuws Legorreta; los Comandantes de Batallon
ast como de Escuadron Vicente Lebria y
Carlos Morales, quince Capitanes un Segundo
Ayudante cinco Tenientes, un Sub-ayudante,
dgiete Subtenten/tes, dos alferes y mil trecientos
diez y nueve tndivi/duos de tropa./ Cuando
regresd el general Mdarquez d la Capi/tal con
todas sus fuerzas, venian los prisioneros pié d
tierra formados en hileras de dos en fondo,
y de les pado por las calles céntricas de la
ciudad./ A los Gefes y ofictales ve les mands
presos d varios cuarteles y d los Generales se
les puso en el Palacio Nacional donde se les
proporciond cuan/to era indispensable para su

comodidad y con garan/tia de la vida, asi como

d todos los Gefes y Ofctales./ A su regreso de
Toluca, me dijo mi esposo “ya ves que no te
habia engaiiado, y que la sorpresa que
be dado al enemigo era el obsequio que te
daria es/te aiio de cuelga?s " “No me hagas
otro regalo de esa clade, le contesté; pucs ya

sabes cuanto sufro sabiendo/te en camparia.”

Luego me agregé “Aqui en Palacio es/tan los
prisioneros los tres principales Gefes que esta/
ban en Toluca, te ruego que les hagas una vsita
y que los atiendas en cuanto les ocurra.” Yo, que
no deseaba otra cosa que convencer d aquellos
enemigos de me esposo, me apresuré d mandarles
decir oi me po/dian recibir? Con su respuesta

aftrmativa, me diryi d donde ellos estaban. ..
—F—

"'Uno de los doce hermanos del general Miguel Miramén y
Tarelo, quien acompand al entonces presidente en algunas
camparfias militares.

2 Regalo o fineza que se obsequia en los cumpleanos.

% Recordaran los seguidores de estas entregas que el 8 de
diciembre de 1860, fecha del cumplearios de Concepcion
Lombardo, Miramon se encontraba en la capital y tras afos
de ausencia en la coincidencia del onomastico, la primera
dama buscaba celebrar en familia.

Memorias manuscritas de Concepcion Lombardo
de Miramoén | Capitulo V: "Los primeros afos de mi
matrimonio" | Fondo DCCCIL-2, T. 1] 1859-1917 | Coleccion
del Centro de Estudios de Historia de México Carso.
Fundacién Carlos Slim

La paleografia es autoria de quien escribio este articulo;
es literal y respeta la ortografia del documento primario.

Trabajo francés | Parte de un juego de escritorio | Segunda
mitad del siglo xix



LLOS SERES FANTASTICOS

SE ESCAPAN DE
MUSEO SOUMAYA

La exposicién Hibridos desvela y conjunta
un impresionante repertorio de seres
en obras creadas en diversos tiempos y
espacios derivadas de complejos sistemas
culturales. En una mitologia que va
mds alld del terreno de la fantasia la
complejidad del tema merece un andlisis
detallado que resalta cémo el ser humano
se proyecta, cuestiona Yy encuentra
el reflejo de la otredad a través de la
manipulacidn y la fusién de cuerpos.
Para esta muestra de la Secretaria
de Cultura, Museo Soumaya.Fundacién
Carlos Slim se une con la tabla La
tentacion de san Antonio de Pieter
Brueghel, el Joven, realizada hacia 1625.
En ella desfila la imaginacidn hibrida, que
por primera vez sale de la sede de Plaza
Carso para llegar al Centro Histdrico.
Didlogo entre arte, ciencia vy
antropologifa que genera un eco de
las grandes cuestiones de la sociedad
contempordnea, la muestra Hibridos se
presenta del 20 de marzo al 17 de junio
de 2018 simultdneamente en el Museo
del Palacio de Bellas Artes y en el Museo
Nacional de Antropologia de Ciudad de

Meéxico.

Hibridos en el Museo del
Palacio de Bellas Artes y Museo
Nacional de Antropologia

20 de marzo al
17 de junio de 2018

PIETER BRUEGHEL, EL JOVEN | c 1625



La flor en la cultura
mexicana

Obras mesoamericanas, novohispanas, del
México Independiente y hasta nuestros dias,
entre pinturas, textiles, litografias y mds integran
la muestra La flor en la cultura mexicana
organizada por la Secretaria de Cultura a
través del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia. Florilogio ligado con la historia del ser
humano desde tiempos ancestrales, que en su
existencia abraza los ciclos de vida y muerte. La
dualidad de significativas fronteras ha llevado al
hombre a otorgarle simbologia que de manera
enciclopédica se extiende a la variedad de
especies que conocemos de ella.

Como una metafora de lo precioso,
descripcion de lo desconocido, alegoria de
lo divino, simbolo de lo bello o sintesis de lo
diverso, la flor se muestra a partir de los intereses
botdnicos, alusiones religiosas, su estética misma
y la representacién en el arte, tanto académico
como popular, que aborda ademds su presencia
en las fiestas tradicionales del pais. De manera
inédita, Museo Soumaya.Fundacién Carlos Slim
participa en esta exposicién con un significativo
ndmero de obras de las mds distintas tradiciones
estéticas: una estampa litogrdfica de Palenque del
siglo xix, un dleo del sefior de Chalma de origen
novohispano, ldminas de loteria decimondnica,
una caja de Olinald, una acuarela de Diego
Rivera, un camino arbolado de Joaquin Clausell,
e incluso un mantén de Manila y un traje de
china poblana, entre otras piezas.

La flor en la cultura mexicana se
presenta en el Museo Nacional de
Antropologia del 20 de marzo
al 17 de junio de 2018

ANONIMO MEXICANO | c 1850
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IFELIZ CUMPLEANOS

PARICUTIN!
Fecha fundamental para la vulcanologia
mundial, el Paricutin nacié en territorio

mexicano a las 14:30 horas del 20 de febrero
de 1943. Asi lo precisé el vulcandlogo Hugo
Delgado Granados, director del Instituto de
Geofisica de la Universidad Nacional Auténoma
de México. La explosién provino cerca de San
Juan de las Colchas en Michoacdn. La lava que
corrié por 10 kildmetros sepulté dos poblados:
San Juan Parangaricutiro y Paricutin del que
tomard su nombre.

Asunto esencial en la pintura mexicana,
los volcanes tuvieron su ctispide como motivo
pldstico en las aquilatadas planicies de José
Maria Velasco. Popocatépetl e lztaccihuatl
desde entonces, yerguen su estatura de mito
nacional en innumerables piezas en las que la
naturaleza y el simbolo tienen para el arte un
cometido principal.

El Paricutin tuvo un admirador ejemplar.
Un enamorado de la experimentacién, del
color y de México. Maestro de los muralistas,

Gerardo Murillo, Dr. Atl (1875-1964), le dedicd
al connotado crdter michoacano su estallido

creativo. Se hizo vulcandlogo en 1924. Publicé
un libro cientifico en 1950. Asi lo refiere el
investigador Alberto Manrique:

Un cono crecio, las cenizas y el calor
destruyeron las plantas, y vomito fuego vy
piedras rojas. Para todos fue un espectaculo
extraordinario, pero el Dr. Atl, amigo de las
montafias, quiso saber como nace y crece un
volcan: el Paricutin.

Para Atl, autor de paisajes renovados con
técnicas propias como el atlcolor, el joven volcdn
fue su pasion y para algunos, su cima expresiva.
El coleccionista Andrés Blaisten comenta:
estudio el Paricutin de dra y de noche. Realizo
centenares de dibujos y se regocijo aplicando
toda su sabiduria pictorica en innumerables
cuadros, algunos pintados directamente frente
al grandioso evento.

El arte mexicano no ha cesado de
celebrar su nacimiento.

ML

Gerardo Murillo, Dr. At’l Volcdn I 1943 | Pastel sobre aglomerado | REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL DE

BELLAS ARTES Y LITERATURA, 2018 | D.R. GERARDO MURILLO, DR. ATL/SOMAAP/MEXICO/2018
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“Con influencia de José Guadalupe Posada (1852-

1913) y José Clemente Orozco (1883-1949), José
de Jesds Benjamin Buenaventura de los Reyes
y Ferreira (1880-1977), mejor conocido como
Chucho Reyes, incursioné en la historia de
la pldstica mexicana a mediados del siglo xx
con sus denominados «papeles embarrados»,
cuadros de trazos rdpidos, a dos o tres colores,
que realizaba sobre papel de china; soporte
singular, eran ademds los envoltorios de los
objetos que vendia en la tienda de antigiiedades
de su natal Guadalajara. Sus motivos mds
recurrentes fueron gallos, caballos y flores. Los
tonos y la espontaneidad de sus piezas gozaron
del reconocimiento y admiracién del medio
artistico de su tiempo.

En el marco del 40 aniversario de su
muerte, la Secretaria de Cultura, a través del
Museo del Palacio de Bellas Artes presentan
la muestra Chucho Reyes. La fiesta del color.
Museo Soumaya.Fundacién Carlos Slim se

i c. ."'!-

suma a este homenaje con el préstamo de
cuatro obras que ponen en didlogo el trabajo
de Reyes, con cuadros del pintor fauve George
Rouault (1871-1958), como Pasion y Juan
Bautista. El francés coincide con el trabajo del
maestro jalisciense en la consolidacién de un
estilo caricaturesco delineado con la fuerza del
trazo negro, asi como en la representacién de
motivos de temadtica religiosa en el escenario
de las vanguardias del arte.

Chucho Reyes. La fiesta del color
se presenta en el Museo del
Palacio de Bellas Artes

27 de marzo al
17 de junio de 2018

Georges Rouault | Pasion | 1939 | Oleo sobre papel entelado | o ceorces rousuir/sovasermexco/2018



Fotografia: Alianza wwr-Fundacion Telmex Telcel _"

UNA ALIANZA PARA PROTEGER A LAS
PEQUENAS NAVEGANTES

Museo Soumaya-Plaza Carso recibid la exposicién
Pequefias navegantes, que retine 80 obras plasticas
realizadas por alumnos de secundaria y bachillerato de
2| estados del pafs. Como ya es tradicién, el programa
La naturaleza en tu escuela, une a la Alianza Fondo
Mundial para la Naturaleza (wwr) y Fundacién Telmex
Telcel, enapoyo de la Secretarfa de Educacién Piblica
(sep), para generar ideas y propuestas que ayuden a
la conservacién de la golfina, la més pequefia de las
tortugas marinas. Se recibieron 350 obras hechas con
materiales reciclados. Gracias a los votos de 83 mil
530 personas via Internet se seleccionaron 80 piezas
entre maquetas, dibujos y esculturas.

Durante la ceremonia de inauguracién, |orge
Rickards, Director General wwr en México, sefiald:
Presentamos con entusiasmo ) esperanza estas obras,

cuyo propdsito es que los alumnos desarrollen una
tarea que involucre aspectos de biologfa, geografia,
arte y ética, que los ayude tanto a sensibilizarse sobre
las amenazas que enfrentan estas emblematicas especies
Y sus ecosistemas, como a difundir y poner en préctica
acciones para conservarlas.

Estamos orgullosos de los resultados de La naturaleza
entuescuelay por ello, refrendamos nuestro compromiso
con la preservacion de los recursos naturales de México
a través de este programa, que se ha convertido en
un referente al sumar a la sociedad civil, autoridades,
cientfficos, académicos, comunidades y empresas
socialmente responsables como Telcel y Telmex.

Pepe Soho, artista invitado, comenté que: cuando
establecemos un vinculo con la naturaleza y, muy
especialmente, cuando generamos esa conexién con los



pequefios, fomentamos el respeto por la flora y la fauna,
pero sobre todo nos permitimos entender el incretble valor
que tiene la vida.

La obra ganadora fue Chiapaz a la familia, creada
en equipo por los estudiantes Yazuri Concepcidn
Mendoza Citalan, Ruby Alejandra del Aguay Culebro,
Fernanda Adilene Hernéndez Villarrial y |ohana Carolina
Ordéiiez Mina, de la Escuela Preparatoria 4 de
Tapachula, Chiapas.

El segundo lugar fue para Los afios perdidos,
elaborada por las alumnas Denisse |udrez Olivo, Maria
Fernanda Gonzélez Pérez, Ana Karina Pérez Correa y
Karen Monserrat Guerrero Ramirez, del Plantel | del
Colegio de Bachilleres de Querétaro.

Eltercersitio lo obtuvo Tortuga golﬁna verde realizada
en el Plantel 2 del Colegio de Bachilleres de Guadalajara,
|alisco, de Marfa Azucena Galvan Avila, |onathan Alberto
Rangel Ramirez, Cecilia Rubf Garcia Vargas, Brian Alexis
Chavez Rivas e Irma |udith Garcia Escobedo.

Desde su creacidén en 2014, La naturaleza en tu
escuela ha llevado su mensaje a méas de 45 mil alumnos
de 433 escuelas publicas y privadas. Acciones en busca
de dar a conocer a especies como el tiburén blanco,
el tiburdn ballena, la mariposa monarca, el jaguar y
la ballena gris, para que las valoremos y protejamos.
México se consolida como el cuarto pafs con mayor
biodiversidad en el mundo.

El equipo ganador, acompafiado de cuatro
padres de familia y dos profesores, serd llevado a un
campamento tortuguero en Acapulco, Guerrero, para
conocer de cerca a la tortuga golfina, y ser testigos
del momento en el que sale del cascarén para correr

al mar. €

Una aventura de arte y biodiversidad
de México para el mundo.

Fotografia: Alianza wwr-Fundacion Telmex Telcel
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ACTIVIDADES GRATUITAS

Marzo 2018 TALLERES | VISITAS MEDIADAS | CURSOS
ENTRADA LIBRE - CUPO LIMITADO - &

100

Programacion sujeta a cambios sin previo ayiso
( -

PrazA CARSO

Visitas mediadas

Soumaya esencial

iConoces nuestra coleccion? Descubre =

la critica politica de Honoré Daumieren = ¢
dialogo con otros grandes maestros. = = o .
Lunes a viernes | 11,13y 16 h s T
Sabadosy domingos [12y16 h &

La compasién: de Oriente a Occidente” . ™
iQué tiene en coman la Virgen Mariacon
Guan Yin, bodhisattva de la compasion?
Averigualo en una visita tematica.

Lunes aviernes | 12y17h

Sabados y domingos [ 14y 17 h

El secreto . e ol « '
La dama gentil. ;Conoces la historia de :
Lucrecia de Roma? Acércate a la mujer que

transformé a todo un imperio. ‘ e

Viernes a domingos [17:30 h_ . : e i A
Confidencias de arte .y " -~
Artemisia Gentileschi. {Descubre a la ' ; s .‘3
artista que desafié su tiempol! Ella fue : i

una pintora italiana del siglo xvi cuya R e
vida alienta movimientos feministas y . Tip Wy R
de rechazo vehemente al abuso. " ; Foa 1 "‘*

Del 3 al 25 de marzo .
Sabados y domingos | 11y 12:30 h

r
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Talleres S i e s
En sus zapatos ” Ji'" : 1"%7'_‘; : -
iTe has preguntado como fue la vida de WY, e T'i el "'-."1
los artistas y qué obstaculos tuvieron que ¥ j. . *T*ﬁ gy -
superar? jAcompananos a descubrirlo! i "‘“ i .-.;. r.
A partir del 3 de marzo . e AT M *‘3 o e

Sabados y domingos |13:30y 16 h A et e
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g i - . iVAMOS A PLAZA LORETO!

A : Visitas mediadas

- Meéxico Siglo xix
Viernes | 10:30 h

La Constitucion Mexicana y

1|L4“flv’gqusj.‘lano Carranza

_?lemes |12 h

n'ietno Bilbatia. Portafolio México
s]13:30 h

]'16h
A
0¥ x .rH- - - " :} . _— -
o e & g T o Pk D g d -
" ot i . i 5
’ i :

]

Informes: Comunicacion
servaciones para personas ciegas o
~ deébiles visuales al T. 1103 9805
Horarios de atencion telefénica:

’ lunes a viernes de 10:30 a 18 h
_'"u' V|S|tasyact|V|dades@soumaya org.mx
. @EIMuseoSoumaya

101
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PLAZA LORETO | Entrada gratuita

T

Fotografia: Rafael Pérez

Sala1
CENTRO DE ESTUDIOS DE HISTORIA DE MEXICO CARSO

Sala 2
MEXICO SIGLO XIX

Sala3y4
CALENDARIOS MEXICANOS

Sala 4
FOTO MEXICO. DEMETRIO BILBATUA.
PORTAFOLIO MEXICO 2017

Sala 4

CONSTITUCION MEXICANA.
VENUSTIANO CARRANZA

Sala5s
ESPIRITUS EN PIEDRA. OCCIDENTE MESOAMERICANO

Avenida Revolucion y Rio Magdalena —Eje 10 Sur- Tizapan, San Angel, Ciudad de México
T.5616 3731 | Horario: 10:30 a 18:30 h, sabados hasta las 20 h, martes cerrado



Fotografia: Agustin Garza

Vestibulo
LA PUERTA DEL INFIERNO

Sala 1

DE ORO Y PLATA. ARTES DECORATIVAS

Sala 2
ASIA EN MARFIL

Sala3
ANTIGUOS MAESTROS EUROPEOS Y NOVOHISPANOS

Sala 4
DEL IMPRESIONISMO A LAS VANGUARDIAS

Salas
VLAMINCK: LA EXPRESION DEL COLOR | PROXIMAMENTE

A A PR L A \
. . . - L N i 5 -
Sala 6 s ; Lot S AR 3’{%
LA ERA DE RODIN , . ' | g
EVA A TRAVES DE LA MIRADA DEL ARTE | ULTIMOS DIAS ey 3 \'-ﬁ ) £, P
WEL WL w AEY

Bulevar Cervantes Saavedra esquina Presa Falcon, Ampliacion Granada, Ciudad de México
T. 1103 9800 | Horario: todos los dias de 10:30 a 18:30 h



.ASECRETARIA oe CULTURA PRESENTA:

ACTIVIDADES DE LA SECRETARIA
DE CULTURA CDMX:

ACTIVIDADES EN:

DEL 1 AL 25 DE MARZO

Consulta cartelera completa en www.festival.org.mx

CDMX  cuLtura

CIUDAD DE MEXICO
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SEMANA SANTA
EN EL SOUMAYA

ALTAR DE DOLORES

Desde los primeros anos del Virreinato
se erigen altares dedicados a la Virgen de
Dolores. Es una de las tradiciones mas
arraigadas de la Semana Santa. Conoce sus
elementos en Plaza Loreto y acompananos
por el entrafiable barrio de San Angel.

Presentacién 23 de marzo |12 h
Hasta el 9 de abril
Plaza Loreto

Del duelo al vuelo

Es muy dificil decir adiés a las personas
que queremos. ;Qué nos dejan cuando se
van? ;Como se mantienen vivos en nuestra
memoria? Descubre como se manifiesta en el
arte el dolor de una despediday la esperanza
de un recuerdo.

Plaza Carso y Plaza Loreto

A partir del 23 de marzo

Charlas de Semana Santa
Descubre y reflexiona desde la historia del
arte, los momentos emblematicos de la
Semana Mayor en una Via Crucis con los
artistas mas importantes de la historia.

Oracion del Huerto de Getsemani
Jueves 29 |12y 17 h

La Crucifixion
Viernes 30 |12y 17 h

La Virgen Dolorosa
Sabado 31|12y 17 h

La Resurreccion
Domingo 1de abril | 12y 17 h

Vestibulo | Plaza Carso

Maffeo Olivieri, atribuido | Piedad | ¢ 1530 | Talla en madera policromada, con
aplicacion de hoja de oro. Base de madera contrachapada y con policromia
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Ultimo miércoles de cada mes
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PLAZA CARSO

Breves fueron mis palabras

Intercambio de libros
Vestibulo | 17:30 a 21 h

o

DU

Confidencias de arte
Maurice de Vlaminck
17y 19:30 h
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Visita mediada

La compasion

De Oriente a Occidente
18 h

$

A4 y . .
' Entrada libre | Cupo limitado
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TEXTOS
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