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impronta personal, fisica, con excepciones. Es hasta una época
doscientos afos, cuando surgen los cuadros llenos de realidad, de
“comuan”: artesanos, obreros, trabajadores, campesinos... <] e

Retratos psicolégicos, oficiales, de cuerpo entero, ecuestre, con eler entos decorativos, sin ellos,
bustos, caricaturas, deconstruccionesy pequefos retratos para IIev'{arll_pig"_ﬁhto al corazon, entre
muchos otros, juegan con las formasy los tamafios aungue todos nos IIé\ién a recordar que estilo
mata carita. El retrato fotografico y sus recursos tecnologicos seran materia de otra publicacion.

Del acervo de Museo Soumaya presentamos, no sin dificultad, una seleccion de aquellas
obras que dan cuenta de los cambios estilisticos que ocurrieron en este género plastico. Rostros
de aquellos que se legaron para la posteridad y que nos hacen repensar el paso del tiempo, la
memoria, la perdurabilidad... ante la efervescencia de la autofoto o selfie, mirar que en esencia,
nuestra vanidad sigue empenada en hacery hacernos retratos.

bres y mujeres de la vida
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El retrato:

Dicetemia entre realisme

e idealizacion

Francesca Conti | Curaduria

La persona estd propiamente en el rostro,
solo la especie estd en el resto.

Joseph Joubert, ensayista francés, publicado por Francois-René

De los mdltiples géneros artisticos que han
caracterizado diferentes épocas historicas, el
retrato constituye una constante fundamental
en la historia del arte occidental. A partir de los
imperecederos ejemplos griegos y romanos,
el vestigio humanista del Renacimiento y
hasta la esencialidad moderna, el retrato
fungié como espejo de la cultura de cada
tiempo y de alguna manera permitié eludir
la condicion mortal.

El retrato fisionémico, es decir, el que
expresa de manera realista los rasgos de un
personaje, empezo a desarrollarse durante
el periodo helenistico. Anteriormente, las
figuras no tenian un caracter individual sino
tipologico e idealizado, como dan cuenta las
efigies egipcias, las mascaras doradas de
Micenas o las cabezas minoicas en gemas.
También en el arte griego arcaico hasta el
siglova. C. las imagenes votivas, funerarias
u honorarias, conservaban un caracter
estereotipico e impersonal evidente en las
esculturas monumentales karoi y korai.

A partir del siglo v a. C., gracias a la
fusion entre la refinada tradicion helénica
y el expresionismo del arte etrusco italico
-en la Roma republicanay luego en aquella

de Chateaubriand en Joseph Joubert. Pensamientos, 1838

imperial- florecié una retratistica de vertiente
realista. Destaca la aguda veracidad de las
imagenes de El Fayum, nombre acunado
a partir de los territorios de la provincia
romana de Egipto. Estas tablas de madera
que se difundieron a partir del siglo1a. C., se
colocaban encima del cuerpo momificado
para eternizar el rostro del difunto.

Con el ascenso al poder de Constantino, se
recuperaron formas idealizadas. De acuerdo
con la voluntad del mismo emperador
romano, el retrato debia de liberarse de las
fisionomias reales para deveniren la expresion
de la autoridad como tal. De esta manera, los
rasgos individuales se estereotiparon para
resaltar el rol del soberano. Tales atributos
se acentuaron con el influjo del pensamiento
cristiano en Bizancioy durante la Edad Media;
domind una exigencia de tipo simbdlico para
representar la espiritualidad. En esa etapa
prevalecieron sujetos religiosos; el retrato
tuvo un rol marginal adscribible aimagenes
funerarias o a la figura de los donantes; en
la miniatura y en los manuscritos podian
aparecer el comitente, el amanuense o el
propio miniaturista.



Callisto Piazza, atribuigio | Retrato de un caballero con piel de
lince | c 1550-1555 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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Aparecery ser

A partir del Renacimiento florecié el
retrato moderno, aceptado como género
y sustentado por principios tedricos y
estéticos. La recuperacion de la cultura
clasicay las ideas humanistas hicieron que
el retrato asumiera una propia dignidad en
contraste con la cultura simbélica medieval.

La retratistica del siglo xv vario entre el
decorativismo de los ejemplos tardogéticos,
el marcado realismo de Flandes -de inédita
luminosidad gracias a las experimentaciones
con el 6leo-, la minuciosidad alemana
-que en 1500 con Albrecht Durer (Alberto
Durero) alcanzé su maxima expresion-y
el trazo italiano de Antonello da Messina
y Giovanni Bellini.

Se desarrollaron varias tipologias: busto,
media figura, figura entera, de familia, de
grupoyy de perfil. Esta Gltima postura —con una
connotacion dinastica- se difundié gracias
al estudio de las monedas grecorromanas
y perdura hasta nuestros dias. Con una
tendencia hacia la idealizacion, el perfil
con su hieratismo aspiraba a una gravitas
[gravedad] atemporal.

Moneda | Fernando VI, el Deseado [1784-1833] [Gltimo rey
espanol que goberné Nueva Espanial | 8 escudos | 1821 Oro,
21 quilates | Fotografia: Javier Hinojosa
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Circulo de Giovanni Beﬂ[ni | Retrato de
un joven | c 1470-1500 | Olea sobre, tabla

Fotografia: Gliserio Castafieda
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= [conocido en italiano como Giovanni D'’Annal | ¢ 1540-
1550 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa

[RA} Tiziano Vecellio | Posible retrato de Jan van Haanen

A partir del siglo xvi el retrato empez6 a
diversificarse segin quién fuese plasmado
y para qué ocasion; las varias tipologias a
lo largo de la historia asumieron diferentes
connotaciones. Por un lado, se desarroll6 el
incipiente retrato con rasgos psicologicos
que, iniciado con las investigaciones
leonardescas, aspiraba a dar visibilidad a la
parte mas intima e inefable. Por otro lado, se
impuso el rigory el artificio del state portrait
o retrato oficial. En la gestacion del primero
fueron fundamentales las aportaciones

flamencas, inauguradas por Jan van Eyck y
recuperadas por los pintores italianos; en
particular los venecianos destacaron por su
atencion introspectiva. Tiziano fue aplaudido
en la mayoria de las cortes europeas; su obra
se caracterizo por una pincelada sintéticay
su paleta cromatica. Tintoretto, al combinar
el color de Tiziano y los volimenes de
Michelangelo, promovié una aguda busqueda
fisondmica. En las obras de Museo Soumaya
se advierte la predileccion hacia la figura
entera o cortada a tres cuartos, a la italiana.

Jacopo Robusti, il Tintoretto | Retrato
de un caballero veneciano | c 1548 |
Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa




En los retratos de los espanoles Velazquezy
Murillo, los rostros, con su mirada provocativa,
contrastan con el fondo oscuro y confieren
a la obra un sentido enigmatico; mas sobria
la dama retratada por el flamenco Frans
Hals. Como refiere el critico argentino, Julio
E. Payrd, aqui hay un claro antecedente del
Realismo moderno por la expresion, actitudes
e improntas de los retratados en la época de
la pujante sociedad mercantil neerlandesa.

Diego Velazquez, atribuido | Retrato de caballero, figura en
tres cuartos | c 1650 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Alejandra Villela




Bartolomé Esteban Murillo | Retrato de un caballero con sombrero
de ala ancha | c 1660-1665 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa

Frans Hals | Retrato de una damal| c 1630-1635 |
Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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Peter Paul Rubens | Cabeza de un hombre barbado | c 1617-1618 | Oleo sobre tabla | Fotografia: Javier Hinojosa




La observacion artistica se afind con el tiempo,
hasta alcanzar ejemplos de aspero realismo
como testifican las obras de Peter Paul Rubensy
Jan Lievens. En ambas, la ausencia de elementos
decorativos enfatiza la dureza del rostro; se
privilegio la peculiaridad de los rasgos con sus
defectos para arreciar el verismo de la figura.

Jan Lievens, atribuido | Cabeza de hombre viejo | c 1631-1632 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Boris de Swan



Y
@ Seguidor inglés de Joshua Reynolds
Jorge 111 [1738-1820] | c 1780-1800 | Oleo s

Fotograffa: Javier Hinojosa \
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De corte mas formal y compuesto, el
retrato oficial inmortaliza a personajes
distinguidos (principalmente soberanos,
nobles, militares o eclesiasticos). De acuerdo
con el rango, el intento es el de glorificar
el poder o simplemente
eternizar la imagen del
personaje. Este tipo de
pinturas suele ser de gran
formato y con cierta
idealizacion en los rasgos
para restar a la figura la
condicion mutable del
acto momentaneo, Como
asevera el historiador
Federico Zeri. En la obra
del seguidor de Joshua
Reynolds se advierte como los gestos
son medidos, la pose magnilocuente y
los atuendos lujuosos. El state portrait
permanecié como constante en los siglos
aunque fue interpretado por cada artista de
manera diferente. Francisco de Goya destaco

Busto-retrato

Fue concebido dentro de la produccién romana como sustitucion al
herma griego. Heredero de los modelos helénicos y de la produccion
italica, esta tipologia de retrato presentaba gran atencion por los
detalles, lineas suaves y capacidad de introspeccion psicoldgica.
En marmol, madera o terracota, al referirse al busto-retrato, Giorgio
Vasari recuerda: se veian en cada casa de Florencia [...] infinitos
de dichos retratos tan bien hechos y naturales que parecen vivos.
Ejemplo de virtuosismo durante el Barroco, este tipo de
retrato asumio atributos mas ponderados y compuestos durante
el Neoclasicismo. En Busto del principe imperial de Jean-Baptiste
Carpeaux se aprecia una linea sobria y delicada.

Jean-Baptiste Carpeaux | Busto del principe imperial | 1865 |
Yeso pulido y patinado | Fotografia: Cliserio Castafieda

Francisco José de Goyayy Lucientes | Bobalicén | c 1771-
1805 | Estampa sobre papel | Fotografia: Gliserio Castafieda

por su incontestable ironia; al inmortalizar a
la familia del rey Carlos IV dejo vislumbrar
la abulia de una nobleza pomposamente
triunfalista. El maestro espanol también se
distinguié por su escandalosa y blasfema
satira representada en
la serie Los caprichos
o en Los proverbios.
Aunque los primeros
intentos de una
distorsion caricatural
se remontan a los
esbozos de cabezas
bufonescas de
Leonardo da Vinci,
el género encontré
su apogeo en la
Francia del siglo xix con la impia mirada
de Honoré Daumier. Este tipo de retrato
invita a reflexionar como se enfatizaron
los caracteres esenciales al tiempo que se
invoco cierta abstraccion; aqui, realismo e
idealizacion se manifiestan al anularse.
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Y El siglo xix, la revolucién

temdtica y estilistica

Este serd el pintor, el verdadero pintor que
sabrd arrancar a la vida actual su costado
épico, y hacernos ver y comprender, con
colores o con dibujos, cudn grandes y

poéticos somos [...].

ok .

Charles Baudelaire, poeta francés, Salon de 1845

Jules Breton | La pastora | c 1870 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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Realismo social. Romanticismo. Impr onismo. Vanguardias. El siglo xix fue cuna de
grandes innovaciones artisticas. El primero derivo de un peculiar contexto histérico: por un
lado, el fervor politico animé a los artistas a un compromiso social; por el otro, la filosofia
positivista se amparo en una observacion sin filtros. Con un afan de verdad, los artistas 8
dirigieron la mirada hacia lo que hasta entonces habia quedado invisible restituyéndole
asi su dignidad. La protagonista de la obra La pastora es totalmente novedosa; pintada
casi de cuerpo enteroy con toda entereza, adquiere aquella consideracion hasta entonces
reservada a la nobleza. Su mirada reta al espectador ~como subraya la investigadora
Eva Ayala Canseco-, exterioriza un cardcter indolente que se despliega no sélo en la
& postura, sino también en el cabello suelto y desordenado.

Edouard Manet | Joven con sombrero marrén / Una parisina | 1882 | Pastel sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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La incursion de la fotografia también representé un
desafio al arte plastico al constituir tanto una amenza
como un recurso. Por un lado, la fiabilidad del medio
fotografico ya hacia obsoleta a la pintura; por el otro,
estimul6 la busqueda de nuevas expresiones estéticas.
La representacion objetiva —en blanco y negro- fue
suplida por la exploracion de una dimension interior,
no visible. Ademas, la posibilidad de contar con una
imagen fotografica agilizaba el trabajo del artista; antes
de la realizacion de un retrato se exigia la presencia
del modelo con sesiones de varias horas repetidas por
dias. Los llamados impresionistas aprovecharon los
nuevos logros tecnoldgicos para dirigir la mirada hacia
la inmediatez perceptiva; sus retratos, mas que en los
lineamentos, se enfocaron en la gama cromaticay en
los efectos luminicos. Como se observa en la obra de
Edouard Manet, el propésito es laemocion del instante
en su cotidianidad, tan profunda como efimera.

Con las Vanguardias, la busqueda de lo esencial
se tradujo en una plastica novedosa. Como se puede
apreciar en la obra de André Lhote, hay una estilizacion
de las formas. Aunque el rostro esté apenas insinuado,
la obra revela claramente el caracter audaz de la dama,
quien interpreta su femineidad con sutil irreverencia.

Con el Cubismo se atestigud una deconstruccion del
rostro. Los limites espacio-temporales fueron superados
al adoptar infinitos puntos de vista. Estos retratos, a veces
«inhumanos» —no naturalistas- representan el intento
artistico de trascender la finitud del hombre; idealizacion
y realismo se resignifican. El arte contemporaneo con
su abstraccion rompera definitivamente con las
coordenadas artisticas precedentes. Se abandona
el principio de imitacién, impera el componente
conceptual. El pensamiento no siempre se hace figura
por lo que un retrato no necesariamente ensefa un
rostro. Esa leccion fue heredada al Arte actual.

André Lhote | Mujer de azul | c 1940 | Oleo sobre lienzo
Fotografia: Javier Hinojosa | p.r. ANDRE LHOTE/ADAGP/SOMAAP/MEXICO/2018










Mas alla del estilo, del sujeto o de las diferentes
tipologias, cada retrato revela la imposibilidad de
alcanzar tanto una cometida idealizacion como un
completo realismo. Por un lado, el concepto de
idealizacion en su aspiracion atemporal, no deja
de ser obligado a lidiar con el gustoy la cultura de
cada época. Por otro, a pesar de su verosimilitud, no
puede evitar ser filtrado -y entonces traicionado-
por los ojos del artista. Con el retrato se manifesta
a nivel artistico lo que el dramaturgo Pier Luigi
Pirandello adscribe al ambito existencial. El novelista
italiano sustenta la inexistencia de un solo rostro
(una sola individualidad) dado que la sociedad ve
de distintas maneras a un mismo personaje. En
esta multiplicacion el sujeto pierde su identidad, de

var

-
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«uno» devienen «cien mil», y entonces «ninguno».

A nivel artistico la disgregacion pirandelliana se

convierte en un perpetuo constructo: empieza
TN e o en la interpretacion del artista y se renueva en el

e ojo de cada expectador.

Autorretrato

No hace falta que una obra artistica sea
autorretrato para expresar la personalidad de su
creador, afirmé la investigadora Raquel Tibol.
Sin embargo, cuando un artista se representa
a si mismo, la carga subjetiva es mas poderosa.
Entre sus cualidades, el narcisismo es quizds la
mads perdurable [...] y también la mas frecuente,
asevera la critica mexicana.

Segln el estudioso de arte Maurizio
Fagliolo dell’Arco, el autorretrato es el sublime
recuerdo del antiguo mito de Narciso, es la proyeccion
del pasado en la historia. Es alegoria y emblema,
cuento y mentira. Puede ser una ficcion absoluta
o una verdad inconsciente.

Giorgio de Chirico | Autorretrato con turbante | 1942 | Oleo sobre
lienzo | Fotografia: Cliserio Castaieda | p.R. GIORGIO DE CHIRICO/SIAE/SOMAAP/MEXICO/2018
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&l munde que nes acempana

Francisco Escorza | Comunicacion Educativa

Felipe Santiago Gutiérrez, personaje activo de la escena artistica
mexicana del siglo xix, naci6 en Texcoco, Estado de México, en 1824. Doce
anos después, con el aprendizaje regional, ingreso a la Academia de San
Carlos donde estudié con Miguel Mata y Reyes y posteriormente, con
Pelegrin Clavé. En Bogota fundé la Escuela Vazquez, antecedente directo
de la Escuela Nacional de Bellas Artes de Colombia.

El retrato de dona Teresa Pliego, realizado durante la estancia del pintor
como catedratico en el Instituto Literario de Toluca, nos invita a desentranar
sus significados. Antes de la proliferacion de la fotografia, personajes notables
recurrieron a artistas para que capturaran su imagen mediante sus pinceles;
de esta forma atestiguaron su impronta y permanecieron en la memoria de
sus descendientes. Al observar los objetos que acompanan al personaje
se pueden imaginar las texturas de la cortina, el vestido y el rebozo de seda.
La habilidad de la pincelada da cuenta de telas finas, detalladas y suaves al
tacto, que senalan el estatus social de la propietaria. ;Qué adjetivos describen
mejor los anillos y los aretes? Ademas de indicar lujo, otros objetos guardan
significados e historias. Por ejemplo, el reloj senala el paso del tiempoy la
brevedad de la vida. El collar fue modificado por un artista para que fuese
mas visible alrededor de todo el cuello y mostrara al espectador perlas
de mayor tamano que las pintadas originalmente por Santiago Gutiérrez, un
énfasis en la importancia del personaje. Sin embargo, en algiin momento
del siglo xx fueron retiradas y s6lo quedaron marcas como testigo.

La postura, el gesto y expresion del rostro transmiten un sentido de
dignidady seriedad en la senora Pliego, quien pertenecio a una familia duena
de maltiples haciendas en el Estado de México, importantes unidades de
produccion agricola durante el siglo xix. La funcién del pintor no era sélo
representar de manera realista a los sujetos sino plasmar un retrato que
también proyectara algunas caracteristicas de su personalidad.

La democratizacion de diversas tecnologias a lo largo de los siglos xx y xxi
ha permitido que realicemos nuestros propios retratos para compartirlos
en plataformas digitales publicas y no sélo, como en la época de dona
Teresa, para estar presentes en espacios privados y familiares. ;Elegimos
con detenimiento los lugares de nuestras autofotos o selfies y las cosas que
nos acompanan en ellas? ;Qué dicen de ti las imagenes que subes a la
red? Conversemos al respecto en @EIMuseoSoumayay hagamos un mural
colectivo de retratos en nuestra cuenta de Instagram.

Felipe Santiago Gutiérrez | Dofia Teresa Pliego | 1848 | Oleo
sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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Mexiceo. Similis image..
una imagen semejante

Alfonso Miranda Marquez | Direccion

Eco sin voz que conduce

El huracan que se aleja,

Ola que vaga refleja

A la estrella que reluce;
Recuerdo que me seduce

Con enganos de alegria;
Amorosa melodia

Vibrando de tierno llanto,
(qué dices a mi quebranto,
qué me quieres, quién te envia? [..]
En inquietud, como el mar,

Y sin dejar de sufrir,

Ni es mi descanso dormir,

Ni me consuela llorar.

En vano quiero ocultar

Lo que el pecho infeliz siente;
Tras cada sueno aparente,
Tras cada mentida calma,
Hay mds sombras en el alma,
Mds arrugas en la frente.

Guillermo Prieto, el Poeta de la Patria (1818-1897),
politico, novelista, cronista y vate mexicano,
«Ensueno» en Versos inéditos, 1880

Reafirmarse ante la amenaza del cambio, del paso del tiempoy de
la muerte. Simbolo del individuo, el retrato se ha convertido en un
género pictorico de largo aliento en la estética nacional. Desde el
pasado mesoamericano, efigies de dignatarios se grabaron en
estelas o se modelaron en esculturas de bulto redondo. Mascaras
de jade, la vida cotidiana maya en estatuillas de Jaina, codices...
piezas de enterramiento, de culto politico y social...

Tras el encuentro de dos mundos, con una mirada secular, el
género artistico encontrd una nutrida galeria de personajes que en
su mayoria dictaron los rumbos virreinales. Gobernantes civiles y
religiosos, asi como aristocratas, siguieron las maneras europeas

@ Anénimo novohispano | De india y mulato produce loba. Pintura de castas | c 1701~
1750 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa

Paginas siguientes. Miguel Cabrera | Retrato de Don Juan de Palafox y Mendoza | 1764 | Oleo
sobre cobre | Fotografia: Javier Hinojosa

Anénimo novohispano | Retrato de Dofia Maria Ignacia de Azlor y Egheverz [1715-1767],
fundadora del convento de Nuestra Sefiora del Pilar | c 1730-1735 | Oleo sobre lienzo
Fotografia: Javier Hinojosa
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para eternizarse en 6leos de identidad criolla
y mestiza. Es precisamente el género de
castas el que alimentd, en la llustracion, el
variopinto mosaico social y, entre indigenas,
espanolesy negros, sus mezclas: zambaigos,
saltapatras, chinos, moriscos, jibaros o
cambujos..., rostros veridicos

que viajaron a Europa para dar

a conocer la riqueza cultural y
multirracial americana.

La historiadora de arte
Inmaculada Rodriguez Moya
senala que el siglo xvii marcé
el despunte del retrato -
civil: /Por qué cobran tanta -
importancia estas mundanas 4w
representaciones? La razoén
puede estar en la creciente
secularizacion de la sociedad,
en la penetracion de las ideas
ilustradas, que de nuevo ponian
al hombre como protagonista del mundo,
en el crecimiento economico del siglo xvii
que favorecia la formacion de grandes

* .‘ 3 .L.‘L
Anénimo novohispano | Maria
Bernarda Luisa de Castaneda
Vicente y Alambra, Manila y
Gobernadora de Filipinas [;2-1717] | 1717 |
O|€O sobre lienzo | Fotograﬁa:Javier Hinojosa

N

@ José de Bustos | Francisco
Cervantes de Salazar [c 1514-
1575], cronista de la Ciudad de
Meéxico y primer rector de la Real y
Pontificia Universidad de México |
c 1740-1760 | Oleo sobre lienzo |

Fotografia: Javier Hinojosa

José De Alcibar | Retrato de Maria
Ignacia Moreno Barrios | 1792 | Oleo
sobre lienzo | Fotografia: Alejandra Villela

fortunas y la fundacion de mayorazgos, y
en el desarrollo de la conciencia criolla, que
ponia de relieve las particularidades de los
“mexicanos” frente a los peninsulares. [...] Asi,
el retrato resulta en una incipiente entrada
de México en el Romanticismo clasicista
que creard un estilo nacional.

En la pinacoteca de Museo
Soumaya desfila la nobleza criolla
en el retrato barroco de una
sociedad que los demandaba.
Elegantes posturas, miradas
que se dirigen al espectador en
una presentacion con la efigie
y su linaje. Escudos, blasones

+ + enlaheraldica novohispana de
regias familias, con frecuencia se
acompanan de cartelas para que
no quede duda de la identidad
del retratado. Naturalismo que
no incorporo6 el paisaje como
escenario para los personajes.
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A diferencia de los europeos, los artistas
locales continuaron la tradicion de pintar

Anénimo Dona

novohispano |
Josefa Antonia Gémez Rodriguez de
Pedroso, Marquesa de Selva Nevada
[1752-1803] | 1793 | Oleo sobre lienzo
Fotografia: Javier Hinojosa



fondos neutros, monocromaticos, aunque
en ocasiones sumaron cortinajes que mas
que soluciones plasticas eran elementos
simbodlicos con referencia al paso del tiempo
como en Retrato de dona Maria Ignacia
de Azor y Echeverz (1730-1732). A menudo
se anadieron elementos que ayudaban a
comprender la dimensién del individuo:
escritorio, papel y tinta para recordar
hacia 1740 al primer cronista de Ciudad
de México y primer rector de la Real y
Pontificia Universidad, Francisco Cervantes
de Salazar (c 1514-1547). Miguel Cabrera ocupo
la distinguida biblioteca como marco para
pintar al hoy beato don Juan de Palafox y
Mendoza (1600-1659).

Artifices de la estrategia de la imagen,
los pintores anadieron joyas donde las perlas
tuvieron el lugar de honor; ademas, flores,
monos, mantones, rebozos, encajes, abanicos,
relojes, colorete... Mencion especial merecen
los llamados chiquiadores, cataplasmas
o emplastos, remedios muy utilizados en
la medicina doméstica, generalmente de
forma circular, que se colocaban sobre
las sienes para mitigar el dolor: «sacar el
calor» y el «aire» concentrado en la region
superior del cuerpo. Cuero de vibora, una
moneda pegada con cera de Campeche,
una «viejita» de cigarro o fragmento de papel
de bachicha, papel de color negro, blanco
o café pegado con goma, sebo, manteca
o trementina; hojas de plantas como el
tabaco, ruda, copal, fresno, limén, rosa de
Castillay papa. Del remedio paso al distintivo,
adorno o complemento del ajuar femenino
como en el famoso retrato de la primera
marquesa de Selva Nevada (1752-1827).
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Anénimo novohispano | Dofia Maria Rafaela Rodriguez y
Amador | 1785 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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En la profesion de fe o como recuerdo de
modelo de virtud, entre los extraordinarios
retratos de monjas se distingue, pintada por
José de Alzibar, sor Maria Manuela Margarita
en su celda del Convento de San Felipe de
Jests de las capuchinas en Ciudad de México.
Asimismo, concepcionistas y jerénimas
coronadas con flores, son protegidas por
escudos con los santos de su devocion. En el
caracter popular, los retratos de faltriquera,
antecedente directo de las miniaturas,
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muestran veneracion por ciertos personajes
como la figura de dona Josefa Antonio
Gallegos (1738-1750), auxiliadora de partos
y conocida como La Beatita de Patzcuaro.

Anénimo novohispano | Monja coronada | ¢ 1750-1800 |
Oleo sobre lamina de cobre | Fotografia: Javier Hinojosa

[ T

José De Alcibar | Sor Maria Manuela  Anénimo novohispano | La Beatita de  José DeAlcibar | Sor Sebastiana de San José
Margarita | c 1770-1771 | Oleo sobre  Pdtzcuaro | c 1800-1830 | Oleo sobre  de la Santisima Trinidad [1709-1757] | c 1758~
lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa lamina de hojalata | Fotografia: Javier Hinojosa 1765 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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Anénimo novohispano | Retrato del matrimonio Herndndez con
la devocion de san Miguel Arcangel | 21 de noviembre de 1818 |
Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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Destacan también los retratos que
se insertan en una escena de caracter
religioso. A veces como donantes y
otros bajo la proteccién de un santo. El
dueno de un obraje (1740) y el matrimonio
Hernandez (1818) se representaron con
el amparo de san Miguel Arcangel. La
familia Del Valle con la proteccion de
la Santisima Trinidad, la Virgen de Loreto
y los santos José y Francisco a devocion
de don Antonio del Valle y de dona Maria
Anna de Vergara, Manrique de Lara,
su difunta esposa, y sus cinco hijos.
Era comdn que en escenas religiosas
del Antiguo y Nuevo Testamento, el
artista, a peticion del cliente, insertara
algin miembro de la sociedad; también
retratos, en los belenes el Nino Jesus
adoptaba los rasgos de algiin pequeno
novohispano.

Los primeros autorretratos encuentran
su origen en el Barroco. En Sacristia de
Catedral Metropolitana domina la entrada
La apoteosis de San Miguel (1685); en
el plano terrestre y entre la procesion,
encara al espectador la mirada del propio
Cristobal de Villalpando. A la muerte del
maestro, Juan Rodriguez Juarez realizo el
primer autorretrato del virreinato que hoy
es parte del acervo del Museo Nacional
de Arte. Aquella inauguracion del género
fue madurada en el siglo xix y heredada
a los siglos xx y xx.

Tras el fallecimiento de Juan Patricio
Morlete Ruiz, el taller de los Juarez
fue legado a Rafael Joaquin Gutiérrez,
responsable de donarlo para la fundacion
de la Academia.

ABycgerialing m Antonia’de ol Valle v de Dpria Maria Anna de Ve
3 Bedicd 2 efta Capilkn de qor higron shuias. o primesosgy abiona o dlos Senores.

RA| Joseph Antonio De Ayala | La familia del Valle a los pies de la
=) Viirgen de Loreto | 1769 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa

Anénimo | Retrato de Don José Iturralde e hija | c 1780-1785 | Oleo
sobre tela | Fotografia: Javier Hinojosa



Carlos Lépez | Interior de un obraje

con la presencia protectora del
Espiritu Santo y el arcdngel san
Miguel [ 1740 | Oleo y oro sobre lienzo

Fotografia: Javier Hinojosa

Juan Rodriguez Juérez | Verdadero retrato del
venerable Gregorio Lopes | c 1700-1720 | Oleo
sobre lienzo | Fotografia: Gliserio Castarieda
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José Joaquin Magén | Retrato del Alférez Nicolds Calvo de la
Puerta | c1770-1778 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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[1] Anénimo | Don Salvador Bienpica y Sotomayor | c1750-1770 |
Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa

[2] José De Ibarra | Retrato del Virrey Arzobispo Juan Antonio
de Vizarrén y Eguiarreta | c 1713-1748 | Oleo sobre lienzo
Fotografia: Javier Hinojosa

de san Agustin | c 1749 | Oleo
€nzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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[3] Anénimo novohispano | Don Matheo Mariano Cumplido y
Alava | 1780 | Oleo sobre tela | Fotografia: Gliserio Castaiieda




La mirada romdntica

) Para lograr la difusion del arte e incorporar las
novedades estilisticas francesas de la Academia
de San Fernando de Madrid, en 1778 se creé el
prestigiado Colegio de las Tres Nobles Artes
de San Carlos, dedicado a preparar pintores,

escultores, grabadores y arquitectos. Inicio
su labor formativa el 4 de noviembre de 1781
en la Antigua Casa de Moneda, pero tras el
fracaso de la primera generacion, después
de diez anos, se establecio en lo que fue el

Hospital del Amor de Dios, en el nimero 22 de la

calle de Academia, donde permanece hasta nuestros

dias. En aquel paso fundacional a cargo del pintor

Ignacio Maria Barreda | Coronel Don Ignacio Obregon |
1792 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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El segundo grupo dirigido por Rafael Ximeno
y Planes finalmente prosper6. Su formacion
humanistica separoé el retrato tradicional
barroco y en palabras de la investigadora
Rodriguez Moya, represento al individuo
destacando su importancia personal y su
oficio, en detrimento de su importancia
estamental.

Ya José Maria Vazquez, en las postrimerias
virreinales, agrego una fuente al paisaje de
fondo en el Retrato de Maria Luisa Gonzaga
Foncerrada y Labarrieta, 6leo que también
conserva el Museo Nacional de Arte.

Un nuevo capitulo fue el inaugurado en 1846
cuando llegd a México el catalan Pelegri Clavé.

w

Pelegri Clavé | Retrato de un caballero | 1834 | Pastel sobre
seda | Fotografia: Javier Hinojosa

@ Anénimo mexicano | Retrato del Sefior Llamas | c 1890 |
Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa

Conocido en los anales estéticos como
Pelegrin Clavé, habia destacado en la
Academia de San Lucas en Roma; asumio
la catedra de pintura en San Carlos bajo
los nuevos estatutos decretados por el
presidente Antonio Lopez de Santa Anna.
En primerisimo plano, un caballero en
la coleccion del Soumaya destaca por la
precision del pastel sobre seda. Su acendrado
retrato de una seforita ha sido emparentado
con la familia Echeverria Almanza. De gran
bellezay perfeccion técnica, la dama guarda
similitud y acaso linaje con la mujer retratada
en el Museo Nacional de San Carlos.
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Un lienzo mas muestra, sentado en un
sillon, al elegante senor Lamas; el fondo
dista de los realizados por Clavé, aunque
como refiere el investigador Javier Sanchiz,
en el delicado rostro seria muy dificil de
igualar la calidad del catalan. Tampoco
se tiene documentacion de su trabajo del
subgénero «retrato de familia», que marco a
la estela de artifices del resto del siglo, tanto
dentro de la Academia como fuera de ella. No
obstante, por sus cualidades se ha atribuido al
maestro. El 6leo presenta a los descendientes
del ilustre Esteban de Antunano (1792-1847),
quien fuera un prominente filantropo
e industrial responsable de incorporar
modernas maquinarias textiles a Puebla.
Llama la atencion la presencia de una mujer
en traje étnico, pues si acaso se tratara de
una persona de servicio, a diferencia de la
retratistica inglesa, en México no fue usual
su inclusion plastica.

Pronto, la Academia se abri6 a la ensefanza
al género femenino, pues anteriormente
-refiere Natalia Lomeli- las mujeres
aprendian a pintar en clases particulares,
como un pasatiempo que denotaba estatus
v, desde luego, era un privilegio para la
clase social alta. Guadalupe Carpio fue una
de las primeras alumnas, quien apoyada por
su padre Manuel Carpio, poetay empleado
de San Carlos, mostré su obra en veinte
exposiciones académicasy en la Internacional
de Filadelfia, ec.uu. En el retrato de
género destaco Pilar de la Hidalga, hija
del arquitecto don Lorenzo de la Hidalga.

@ Pelegri Clavé, atribuido | Retrato de Familia Antufiano
¢ 1850 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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Ella participé en siete exposiciones
carlinas, ademas de la de Chicago en 1893.
Probablemente obras anénimas dentro
del acervo de Museo Soumaya podrian
pertenecer a creadoras que pese a los
estudios desde los ochenta del siglo xx,
aln apremian revisiones historiograficas.

Arte independiente de la Academia

Afirmacion regional de actores sociales
que no estaban vinculados con la capital
y que exigieron el desarrollo paralelo de un
género de retrato, con frecuencia calificado
de ingenuo, derivé en uno de los mas ricos e
importantes capitulos de la estética del México
independiente: el llamado retrato psicologico.

Talleres de tradicion gremial alejados de los
canones europeizantes que Dr. Atl clasifico
de «arte popular», fueron reestudiados como
arte independiente de la Academia por el

José Maria Estrada | Retrato del ciudadano Tibu!'cio
Rivera, insigne fundidor de Guadalajara | 1843 | Oleo
sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa

referencial critico Justino Fernandez en El arte
moderno en México (1937). Por primera vez se
registraron los nombres de José Maria Estrada
0 José Agustin Arrieta. Para 1944 Francisco de
la Maza, al referirse a la estela de creadores
y con mayor énfasis en Estrada, defendio
que la vertiente regional y costumbrista
es sin duda el mads cercano ejemplo del
Romanticismo en el arte.

Burguesia provinciana con su mejor
ajuar y en absoluta veracidad en los
rasgos fisionémicos se distanciaron
del retrato académico, pues los artistas
jamas intentaron idealizar al retratado ni
ocultar cualquier defecto.

Hieratismo, perspectivas forzadas, manos
escondidas, fondos indeterminados,
drapeado de calidades disimiles, contrastan
con miradas incisivas que retan al
espectador.
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José Maria Estrada, atribuido | Retrato de la serorita de los José Maria Estrada, atribuido | Retrato de seforita con
corales con vestido rosa | c 1850-1855 | Oleo sobre lamina de vestido azul | c 1837-1860 | Oleo sobre lamina de zinc |
zinc | Fotografia: Javier Hinojosa Fotografia: Gliserio Castaneda

s

Ancnimo mexicano | Doctor y Maestro José Domingo de Cumplido
y Rodriguez | c 1820 | Oleo sobre tela | Fotografia: Gliserio Castarieda
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@ Juan Cordero | Retrato de una dama | 1864 | Oleo sobre Anénimo mexicano | Retrato de mujer | c 1850 | Oleo sobre
"""""" *) lienzo ‘ Fotograﬁa:]avier Hinojosa lienzo | Fotograﬁa:]avier Hinojosa

En 1834 se organizd nuevamente la Academia de Bellas Artes de Cuadalajara y fue
incorporada a la Universidad. Con los nuevos estatutos asumioé la direccion José Antonio
Castro, quien habia formado parte de la Academia de San Carlos. Su hijo, Felipe Castro,
fundaria la Sociedad Jalisciense de Cultura.

Auspiciada por el gobernador de Jalisco, Prisciliano Sanchez, la Academia de Dibujo,
Escultura, Pintura y Arquitectura de Guadalajara encontré en José Maria Uriarte al maestro de
una generacion de pintores entre los que destacan Abundio Rincon, Félix Zarate, José Maria
Mares y quiza el mas reconocido, el ya citado Estrada. Primero maestro platero, la escasez del
filon lo hizo dedicarse al retrato. Paleta fria, labios apretados, falta de volumen, una nariz muy
similar en todos sus personajes, son caracteristicos del maestro. Una de sus notables efigies es
la de Fray José Maria Jiménez, quien fuera hermano del convento de San Francisco Zacatecas,
y residiera en el Colegio Apostdlico de Nuestra Sefora de Zapopan, Jalisco. Su sobrino, Zepeda
de Estrada, continu6 el desempeno del nutrido taller.

Por su parte, Francisco Eduardo Tresguerras, también alumno de San Carlos, llevo el
Neoclasicismo no sélo a proyectos arquitectonicos sino que exploré con éxito la pintura en
Guanajuato y Puebla.
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Algunos artistas como Juan Cordero o Felipe
Santiago Gutiérrez completaron su formacion en las
aulasde San Carloseinclusoenelextranjero. Enelcaso
de la escuela poblana, José Manzoy Jaramillo, quien
seintegrd al equipo de la primera embajada mexicana
en el Vaticano, viajo por los Estados Unidos, Francia
y Gran Bretana. Su influjo resulté fundamental en
la educacion de los artistas regionales.

Entre los retratos de familia, uno de los
notables ejemplos es el de la dinastia del
capitan de granaderos don Manuel Solar
Campero, antes del fallecimiento de su
primera esposa, dona Josefa Magro y previo a
su segundo compromiso con Maria Josefa de los
Reyes Mimiaga el 29 de abril de 1810. Asimismo, el
retrato intimista del capitan Pedro Marcos Gutiérrez
muestra al ingeniero militar, quien instruye —compas
en mano- a su hijo José Miguel en el arte de
la guerra. Por otra parte, su esposa Rafaela
Belaunzaran, vestida en moda imperio, ensena
a la pequena Maria Ventura las labores del bordado.

En el ecuador del siglo xix, el francés Edouard-
Henri-Théophile Pingret, quien recibio la influencia
de Regnault, Cericaulty Delacroix, llegé a México
en 1850, luego de que la Revolucion de 1848 e
arrebatara fama y fortuna. Tras una estancia en
La Habana se traslad6 a Veracruz, donde gracias
al consul honorario de Francia, Adrian Guillaumin,
llam¢ la atencion de terratenientes y comerciantes
de Jalapa, Cérdoba y Orizaba. Pingret incorpor6
un género que no habia sido explorado por los
artistas locales; asi, el Costumbrismo, el folclor
y las tradiciones encontraron tierra fértil en el
escenario nacional.

(RA Anénimo novohispano | Retrato del capitdn de Granaderos
) don Manuel de Solar Campero y su familia | 1806-1808 | Oleo
sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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Anénimo mexicar Retrato del capitdn tiérrez, su esposa Rafaela Belaunzardn
y aria Ventura y J\ 4 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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\‘ Edouard-Henri-Theéphile Pingret, atribuido |
Retrato de nifio con saco café | c 1850 |
- N S . - . . N
( Oleo sobre lienzo \ Fotograﬂa:Jawer Hinojosa

Edouard-Henri-Théophile Pingret | Fray Manuel Pinzén
[;7-1858] | 1860 | Oleo sobre lienzo montado en tabla
Fotografia: Javier Hinojosa

f

Anénimo novohispano | Retrato péstumo de sor Maria Ignacio Velasco | Fray Buenaventura Hornedo | 1847 | Oleo
Teresa de la Santisima Trinidad [1784-1841] | c 1841 | Oleo sobre lienzo montado en tabla | Fotografia: Gliserio Castarieda
sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa



Sin duda, José Agustin Arrieta descoll6 en el imaginario estético. Alumno de L. Zendejas, S.
del Huerto, los hermanos Caro y José Manzano, el maestro dominé los encargos de Puebla
y Tlaxcala. Si bien son célebres sus cuadros de comedor en el acervo de Museo Soumaya,
también sobresale el retrato del gobernador de Puebla, don Felipe Codallos (1790-1849), junto
con su familia.

José Agustin Arrieta | Familia del general don Felipe Codallos | (pa
c 1838 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa -
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Anénimo mexicano | Retrato de Maria del Anénimo mexicano | Retrato fle José Antonio Anénimo | Retrato de Maria de la Concepcion
Amparo Raso de Jduregui | 1849 | Oleo Ferndndez de Jauregui | 1849 | Oleo sobre lienzo Ferndndez de Jduregui'y Raso | 1849 | Oleo
sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa Fotografia: Javier Hinojosa sobre tela | Fotografia: Javier Hinojosa

Miguel Espinosa | Retrato de dofia Mariade ~ Sacramento Espinosa | Dofia Maria
Jestis Nurio | 1860 | Oleo sobre laminadezinc  Manuela Sobreyra de Diaz Noriega | 1878 |
Fotografia: Javier Hinojosa Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa

Manuel Pediaso | Retrato de una dama con canario | José Escudero y Espronceda | Retrato de Sacramento Espinosa | Retrato de

1865 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa dama con bigote | 1872 | Oleo sobre lienzo mujer | 1868 | Oleo sobre lienzo
Fotografia: Cliserio Castaneda Fotografia: Javier Hinojosa
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Anénimo | Retrato de Martina Ferndndez de
Jdureguiy Raso |1849 | Oleo sobre tela | Fotografia:
Javier Hinojosa

.5
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M. Hernandez | Retrato de abuelo con nifo |
1896 | Oleo sobre tela | Fotografia: Javier Hinojosa
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Anénimo mexicano | Retrato de José Maria Anénimo | Retrato de Antonio Ferndndez
de Jduregui y Raso | 1849 | Oleo sobre lienzo de Jduregui y Raso | 1849 | Oleo sobre
Fotografia: Javier Hinojosa lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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J.A. Huesca | Retrato de padre con hijos [ 1846 |
Oleo sobre tela | Fotografia: Javier Hinojosa

Anénimo mexicano | Retrato de la familia Poblana | c 1850 | Oleo sobre Anénimo mexicano | La nifia Rosita Alamdn | @

lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa

c1850-1899 | Oleo sobre tabla | Fotografia: Javier Hinojosa
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Miniaturas

Dentro del universo del retrato, un subgénero
que se cultivo con profusiony detalle al extremo
fue el de las miniaturas. Fundacion Carlos Slim
cuenta con una importante coleccion de pinturas
en gouache sobre laminas de marfil y envueltas
en espléndidos estuches, que forman parte
de un universo de objetos que son a la vez
testigos de intimidad en el pasado, y que
evocan una manera dnica de resguardar
con fervor la memoria del otro, refiere la
investigadora Moénica Lopez Velarde.
Rostros de civiles, militares y
eclesiasticos se conservaban
cerca del corazén; destaca
el rostro de una dama
mexicana que a su vez

\ porta la miniatura de
;‘f " un soldado realista.
‘/ En estas obras dentro
de obras, merece
atencion el retrato de
una madre con su hija.
La senora, ataviada en
traje imperioy con tocado
de flores y plumas, porta
una miniatura del que se
presume sea su esposo.
Aunque sin el engarce de
diamantes, el retratado
también se mando6 a hacer

su propia efigie, que con

! puntual vision y paciencia,
reuniera Guillermo Tovar y de
Teresa.

Anénimo mexicano | Retrato de caballero | c 1850 |
Oleo sobre marfil | Fotografia: Javier Hinojosa



Anénimo Mexicano | Retrato de madre e hija con miniaturas |
¢ 1850 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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Maria de Jesis Ponce de Ibarran | Anénimo Mexicano | Retrato de una Maria de Jesis Ponce de Ibarran | José

Charito Fort | 21 de diciembre de dama que porta una miniatura | Maria Méndez Nieto | 1847 | Gouache
1846 | Gouache sobre lamina de c 1815 | Gouache sobre lamina de sobre lamina de marfil | Fotografia: Javier
marfil | Fotografia: Javier Hinojosa marfil | Fotografia: Javier Hinojosa Hinojosa

Técnicas minuciosas en el puntillismo cerrado y aplicado con la punta del pincel, conocido
por los ingleses como stippling, o bien con pinceladas largas en paralelo o entrecruzadas
llamadas hatching, todas abrevan en el repertorio mexicano de artistas cuyos nombres
no han llegado a nosotros. Despunta la fuerza plastica de Maria de Jests Ponce de Ibarran
quien retrato a José Maria Méndez Nieto y alejada de eufemismos, la severidad de dona
Charito Fort.

Eugéne Gillet | Retrato de Rdpale Fortunato Pereira | c 1820-1825 |
Gouache sobre lamina de marfil | Fotografia: Javier Hinojosa



Héroes patrios, rostros melancolicos,
bravios, sin un ojo, actitud de desparpajo
e incluso una dama que por el intenso
dolor de muelas fue retratada con un
panuelo en la mejilla, completan la galeria
de compatriotas liberales y
conservadores.

Anénimo | Retrato de caballero | c 1850 | Oleo sobre
lamina de marfil | Fotografia: Gliserio Castafieda
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[1 Anénimo mexicano | Ignacio Allende [1769-1811] |
c1811-1812 | Altorrelieve en cera policromaday
moldeada, hilos de oro entorchados e hilos de
seda sobre terciopelo | Fotografia: Javier Hinojosa

[2] Francisco Morales Van Den Eyden, atribuido
| Pequenio retrato de una mujer con mantilla
de encaje | c1860 | Oleo sobre lamina de latén
Fotografia: Javier Hinojosa

[3] Anénimo mexicano | Retrato de novia con velo
azul y ramo de flores de distintos colores |
c 1860 | Gouache sobre |dmina de marfil
Fotografia: Javier Hinojosa

[4] Anénimo | Retrato de una dama que porta
la miniatura de un militar | c 1825 | Gouache
sobre lamina de marfil | Fotografia: Javier Hinojosa

[5] Anénimo novohispano | Retrato de militar
relajado | c 1810 | Gouache sobre lamina de
marfil | Fotografia: Javier Hinojosa

[6] Anénimo | Retrato de una dama con paiio
atado a la cara | c 1850 | Gouache sobre
|amina de marfil | Fotografia: Javier Hinojosa

Anénimo mexicano | Retrato de dofia Maria del Refugio Gémez y Moyeda | 1850 |
Gouache sobre lamina de marfil | Fotografia: Javier Hinojosa
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Francisca Salazar | Retrato de profesion de
SorAna Maria Catarina de la Natividad |
c 1826 | Gouache sobre lamina de marfil
adherido a papel verjurado de época

Fotografia: Javier Hinojosa

En el lindero entre la miniaturay el retrato al 6leo, las pinturas en pequeno formato también
atestiguaron efigies como las de las hermanas poblanas Ana Maria Catarina de la Natividad,
Maria de Guadalupe y Maria de JesUs Teresa, en su respectiva ceremonia de profesion de fe.

Las tres fueron pintadas por Francisca Salazar.
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Francisca Salazar | Retrato de profesion de Sor Maria
de Guadalupe | c 1826 | Gouache sobre lamina de marfil
Fotografia: Javier Hinojosa
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Francisca Salazar, atribuido | Retrato de profesion de
Sor Maria de Jesis Teresa | c 1846 | Gouache sobre
lamina de marfil | Fotografia: Javier Hinojosa
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Sobresale uno de los propietarios ricos de Purisima
a mediados de siglo xix, se trata —baston en mano-,
de don Matias Aranda (1892). El investigador Héctor
Archundia Ibarra tras estudiar el fondo documental
de Raquel Tibol, precis6 que el retrato pertenecio a
sus herederos. Cliserio Aranda lo vendié a mediados
de los anos ochenta del siglo pasado.

El retrato de familia fue reentelado en 1959,
la inscripcion que quedé oculta fue trazada
nuevamente: En el mes de octubre de 1862 se
retrataron la sefnorita dona Francisca Valdivia
de Chavez de 21 anos 7 meses de edad, su hijo
primogénito Rafael Chdvez de 2 anos 1 mes, Elena
Chavez de 8 meses. Firma Hermenegildo Bustos.

AFrancisca ya la habia retratado cuando la joven
recién cumplio los quince anos. De un pariente
mas, Juan Nepomuceno Gutiérrez Valdivia, hay tres
retratos. Uno forma parte del acervo del Instituto
Nacional de Bellas Artes. Los otros dos se encuentran
en la coleccion de Museo Soumaya.
En uno de los lienzos, aunque
no tiene el detalle de Secundino
Gutiérrez (1864), el personaje sostiene
una moneda de oro. No se distingue
el tipo de acunacion pero podria
tratarse de ocho escudos u onza de
manita de la Replblica (1862). Sobre el
talante del retratado, el investigador
Jesls Rodriguez Fraustro sostuvo: [...]
Nos cuentan sus descendientes
que fue muy rico y como no
tenia ocupaciones precisas, se
distraia poniendo sobrenombres y
provocando situaciones dificiles
y chuscas a sus semejantes.

Hermenegildo Bustos | Matias Aranda
[1824-;7] | 1892 | Oleo sobre lamina de zinc
Fotografia: Javier Hinojosa
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Completa la familia, el retrato sobre
lamina de Concepcion Valdivia. Los
tres 6leos también fueron propiedad
de la familia Aranda.

Don José E. lturriaga relato: Les
voy a contar una anécdota poco
conocida del que firmaba como
Yo indio de este pueblo: Bustos se
sostuvo primero como nevero y
se proveia del hielo acumulado en
las pencas de los magueyes durante
el invierno, la que enterraba en un
pozo cubierto de paja y la vendia
con limon en el verano. En palabras
de Octavio Paz, [Bustos] no deja de
maravillarme, era curandero,
hortelano, prestamista, masico,
hojalatero, maestro de obras,
carpintero, escultor, pintor... La
fuerte carga psicoldgica de los
habitantes de Purisima del Rincon
hacen de Hermenegildo un creador
delaveraicon, verdaderaimagen de
tintes liberales de un pueblo alfarero
y textilero, que fabricaba sombreros
de lanay de palmay cuya fama hoy
es patrimonio nacional.

Hermenegildo Bustos | Don Juan Nepomuceno
Gutiérrez Valdivia | 1863 | Oleo sobre lienzo
Fotografia: Javier Hinojosa




Hermenegildo Bustos | Don Juan Nepomuceno
Gutiérrez Valdivia | 1862 | Oleo sobre lienzo
Fotografia: Gliserio Castaneda
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Hermenegildo Bustos | Retrato de una joven | c 1850-1870 | Oleo sobre
|amina | Fotografia: Gliserio Castanieda



Hermenegildo Bustos | Sefiora dofia Francisca Valdivia

de Chdvez e hijos | Octubre de 1862 | Oleo sobre lienzo
Fotografia: Javier Hinojosa

Hermenegildo Bustos | Sra. Lucia Aranda Esparza | c 1850~
1870 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Gliserio Castafieda

Hermenegildo Bustos | Retrato de Concepcién Valdivia |
1868 | Oleo sobre lamina | Fotografia: Gliserio Castarieda
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Anénimo mexicano | Retrato postumo Anénimo mexicano | Retrato postumo Anénimo mexicano | Retrato postumo

de Jestis Jiménez a los dos afios 1872 | de Marquitos Gonsales | 1893 | Oleo de Petrita Jiménez a los 9 meses [1873 |
Oleo sobre lamina de zinc | Fotografia: sobre lamina | Fotografia: Javier Hinojosa Oleo sobre lamina de zinc | Fotografia:
Javier Hinojosa Javier Hinojosa
Angelitos

Epilogo del retrato pintado (pues motivo de una edad amarga de silencios/ y un reposo
otras publicaciones sera la fotografia), uno de gentil de muerte nina,/ sonriente, que desflora/
los subgéneros que con mayor atencién se han un mds alla de pajaros/ en desbandada [...].
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estudiado ha sido el de la Muerte
Nifa. Los dos primeros dias de
noviembre recordamos a nuestros
muertos. Cada primero se celebra
alos que carinosamente llamamos
muertos chiquitos o ritual de la
muerte nina. La figura que retoma
Gutierre Aceves corresponde al
referencial poema Muerte sin fin
de don José Gorostiza: [...] cumple

Anénimo | Retrato péstumo de Manuel Ochoay Torrescano
¢ 1853 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa

-

Carlos Monsivais describe que
los nifos muertos son santos
desconocidos o, mejor, son
santos nonatos que tuvieron la
oportunidad de hacer el bien,
pero los dngeles guardianes los
han protegido y su existencia
prosigue.

José Maria Estrada | Retrato del nifio Alfonso
Camarena [febrero-abril, 1835] muerto | 1835 |
Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa

Anénimo | Retrato de nifia muerta | c 1850 | Oleo
sobre lamina de zinc | Fotografia: Javier Hinojosa



La tradicion catélica ha designado como angelito
a quien fallece después de haber sido bautizado
y antes de tener uso de razon para cometer falta.
Los ciclos de viday muerte presentan una parte
nutrida y excepcional de la estética mexicana.

En el acervo de Fundacion Carlos Slim acuden
ataviados con sus mejores galas. Llenos de
simbolismo, la rosa o la azucena refieren a su
purezay a la proteccion de la Virgen Maria; las
rocas aluden a la gruta de la Resurreccion; el G o
color azul a la presencia del Espiritu Santo. Otros by
portan juguetes como Aurelio Rico, quien muri6
al ano, 10 meses 18 dias; el pequeno toca su
tambory en el suelo José Maria Estrada dispuso
su soldadito de plomo. Marquitos Gonzalez,
atribuible a Jeronimo de Ledn, sostiene una
escobetilla que el investigador Juan Plazaola s.).
interpret6 como un simbolo de la necesidad
de limpiar, barrer las energias negativas que
impidan que las almas impolutas lleguen a la
Jerusalén celestial.

P & B i L

Con frecuencia de pinceles anénimos, se
incorporan petates de tradicion nahuatl, donde
se nace, duerme, come, ama, muerey se entierra
uno con él. Los retratos alimentan las ars moriendi,
citas biblicas, practicas litdrgicas sobre la muerte.
Asi, los pequenos fueron tempranamente llamados
por el Padre Eterno: Dejad que los ninos vengan
a mi'y no se los estorbéis, porque de ellos es el
reino de los cielos. -

Esta galeria de rostros nacionales abreva en el
artificio, la proyecciony la autorrepresentacion. ” S | S
En todos se escuchan los versos de sor Juan Inés. , I ys - By
de la Cruz: Este, que ves, engario colorido,/ Del ~ . ' _ 3
que el arte ostentando los primores,/ Con falsos " i
silogismos de colores,/ Es cauteloso engano
del sentido.

&

José Maria Estrada | Retrato de Aurelio Rico |
1846 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Gliserio Castanieda
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MUSEO SOUMAYA EN OTROS MUSEOS

l.a ma rquesa de Helva Nevada

Bautizada en diciembre de 1752 en el Sagrario
Metropolitano como Antonia Josefa Maria
de la Concepcion Rafaela Albina Tomasa de
Jesus, fue usualmente conocida como dona
Josefa Gomez Rodriguez de Pedroso. En un
caso inédito para la realidad novohispana
-pues era privilegio del varén-, una vez que
se comprobd la pureza de su sangre, recibio,
junto con su esposo, don Manuel Rodriguez
de Pinillos Lopez Montero y Garcia Cortés,
el titulo de Marquesa de Selva Nevada. La
gracia otorgada por el rey Carlos Ill qued6
plasmada en la cédula real firmada en el
Palacio del Pardo y fechada el 18 de enero
de 1778.

El titulo fue solicitado por los esposos y
seguia los deseos del bachiller don Miguel
Antonio Saenz de Siciliay Soria, tio de Josefa,
quien anteriormente le habia otorgado el
mayorazgo que él mismo fundo en beneficio
de las mujeres de su familia, atendiendo -en
palabras del mismo bachiller, citado por la
investigadora Josefina Muriel- a que por lo
comdn no faltan arbitrios para inquietarlas
y fdcilmente reducirlas a que contraigan
matrimonio con personas que no son de
gusto de sus padres, de que resultan
gravisimos perjuicios [..]. Este beneficio
inclufa la hacienda de san José Tomacoco,

ubicada en Chalco, entre grandes bosques
al pie del nevado Popocatépet!. De acuerdo
con lainvestigadora Alicia Grobet es probable
que de ahi derive el titulo del marquesado:
«Selva Nevada».

Apartir de 1779, dona Josefay don Manuel
adquirieron bienes que anteriormente habian
pertenecido a la Compania de Jesls, que
habia sido expulsada de Nueva Espana 12
anos atras. Entre las propiedades destaca
la hacienda de san Francisco de Borja en
Coyoacan, actualmente parte de los terrenos
de la colonia Del Valle. Ranchos, vecindades
con accesorias y pulquerias también
figuraban en sus posesiones, asi como la
casa en la calle Cadena -actual Venustiano
Carranza en el Centro Historico capitalino-,
donde residia. Adquirié una casa de campo
en la Ribera de san Cosme, con un terreno
anexo plantado de olivos, y con un molino de
aceite, llamada Casa de Pinillos [...], sehalo
tambien la doctora Muriel en Fundaciones
Neocldsicas. La Marquesa de Selva Nevada,
sus conventos y sus arquitectos.

El matrimonio tuvo siete hijos, cinco de
los cuales sobrevivieron al fallecimiento del
marqués: Maria Josefa, Manuela, Francisco,
Mariana y Joaquina. Previa dote que incluia
dinero en efectivo, ajuares tanto personales



como de cama, y alhajas, la primogénita fue
casada con don José Gutiérrez del Rivero, un
rico comerciante.

Después de haber testado y heredado sus
bienes a sumadre, en 1791 Manuela y Mariana
tomaron los habitos en el convento de san
Jerénimo, reservando los réditos para gastos
personales. Ambas mandaron a construir
sus propias celdas.

Desde joven, dofna Josefa habia sentido
vocacion religiosa; tras la viudez y con dos
hijas profesas, volvio el deseo y solicito
«recogerse» en el mismo convento que
ellas, con la idea de pasar ahi el resto de
sus dias, en compania de su hija menor
y sus criadas. El permiso le fue concedido ﬁg’u \

pero la gran cantidad de responsabilidades"’;
derivadas de sus bienes sélo le permitieron - ‘
enclaustrarse una corta temporada. ]

En 1797 fallecio Francisco. El dolor
provocado por la pérdida de su hijo la
convenci6 de apartarse definitivamente del
mundo y, ante la imposibilidad de tomar
los votos —pues todavia tenia una hija por
atender-, opt6 por un retiro religioso en el
convento de Regina Coeli, al que la acompano
la pequena Joaquina, quien apenas contaba
con 12 anos. Para tal efecto, hizo construir
una celda con el mismisimo arquitecto
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Manuel Tolsa. Actualmente, la antigua celda de la Marquesa alberga
al Zéfiro, restaurante-escuela de la Universidad del Claustro de
Sor Juana.

Una grave epidemia de viruela cundié por la capital. La vacunacion
era una practica incipiente que generaba mucho temory desconfianza.
El arzobispo de México, don Alonso Ndnez de Haro y Peralta pidio
a la marquesa hacer inocular a su hija Joaquina, con la esperanza
de que esto despejara dudas. Sin embargo, en aquel entonces la
inoculacion se hacia con el virus vivo, no disminuido, por lo que
resultaba sumamente peligrosa. La pequena fallecié al poco tiempo
de haber sido vacunada. Fue esta pérdida la que la decidi6 a cortar
definitivamente sus vinculos terrenales y bajo el convenio celebrado
en noviembre de 1797, renuncio a sus bienesy cedi6 el marquesado a
su hija Maria Josefa: [...] tengo determinado, de mi libre y espontdnea
voluntad, cedery renunciar en mi inmediata sucesora, mi titulo de
Marquesa de Selva Nevada. Tomé el habito el 18 de diciembre con
el nombre de Maria Antonia de los Dolores. Contaba entonces con
45 anos de edad.

Maria Josefa Rodriguez de Pinillos y Gémez de Barcena (c 1770-
1775-1813) se convirtio en la segunda Marquesa de Selva Nevada.
También encarg6 a Tolsa la edificacion una regia casa, que seria
conocida como el Palacio de los Condes de Buenavista. Lo habitaria su
hijo, José Gutiérrez del Riveroy Pinillos y Gémez (;7-1804), para quien
compro el titulo nobiliario, pero enfermé de hemofilia y fallecio
antes de verlo concluido. El proyecto de construccion esta fechado
entre 1798 y 1805,

El Palacio de los Condes de Buenavista, entre muchos célebres
personajes, fue residencia del General Francois Achille Bazaine, de
Antonio Lépez de Santa Ana y de José Maria Romero de Terreros;
fue ademas sede de la Tabacalera Mexicana Basagoiti Zaldo y
Compania —empresa que da el nombre actual a la colonia-, de
la Loteria Nacional y de la Escuela Nacional Preparatoria 4 de la
Universidad Nacional Autonoma de México, hasta que en 1968 fue
destinado para albergar la coleccion de arte europeo de la Antigua
Academia de San Carlos. Hoy celebramos los 50 anos de intensa
labor museistica del Museo Nacional de San Carlos con el préstamo
de quien alentara la construccion de uno de los edificios de reto en
ingenieria con planta eliptica mas importantes de México.

'RA| Andnimo novohispano | Doria Josefa Antonia Gémez Rodriguez de Pedroso, Marquesa
=) de Selva Nevada [1752-1827] | 1793 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa




Evocaciones
en el Museo Nacional

de San Carlos

Hasta el

30 de septiembre
de 2018




- Retrato.
Dominio 4 peder

Dania Escalona Ruiz | Investigacion

Imperio Nuevo de Egipto | Dinastia XVIII, reinado
de Amenotep IlI, 1353-1336 a. C. | Bajorrelieve de
la ciudad de Karnak | Fotografia: Gliserio Castaieda

El «retrato de Estado» ha simbolizado identidad
y poder. En aras de mitificar a los personajes que
hacen la historia de los pueblos, el género brinda
idealizaciony dignificacion del estatus y dominio
de los mandatarios. Por medio del arte, desde
el 2400 a. C., las civilizaciones mesopotamicas
inmortalizarony divinizaron a los gobernantes de
Ury Uruk, asi como al soberano elemita Puzur-
Inshushinak o al propio Hammurabi.

Durante todas las dinastias en Egipto, la
representacion de gobernantes estuvo ligada a
las divinidades Horus o Ra. Sobre las paredes de

los palacios se esculpia a los guerreros que eran
dirigidos por el faradn. Mediante la caracteristica




ley de frontalidad -con el hieratismo que
aleja al personaje del mundo cotidiano-,
los relieves de los dignatarios refrendaron
la idea de que eran dioses en la tierra.

De herencia griega, a partir de 27 a. C.,
se represent6 a los emperadores romanos
para que su imagen se conociera en todos
los territorios. Mencion aparte merece la
numismatica, sin embargo, las esculturas
ecuestres y bustos reflejaron el poderio
imperial. A su caida, con la unificacion
de Europa, la realeza ciment6 las bases de
los primeros Estados y sus efigies abrieron
nuevos caminos estéticos para Occidente.

Los personajes como el duque de
Normandia, Guillermo el Conquistador
—futuro rey de los ingleses- o Godofredo
de Bouillon, se convirtieron en héroes
que el pueblo debia conocer y admirar.
Durante la Edad Media el retrato se vincul6
principalmente con la Iglesiay la monarquia.
De esta manera, los pintores, separados del
estamento de meros artesanos, fungieron
un papel nodal en la legitimacion de los
gobernantes.

En el siglo xvi, la estructura social vio
nacer a grandes retratistas. Las riquezas
mercantiles que les proporcionaban a
las monarquias los territorios de ultramar,
consolidaron su hegemonia. Arte y corte
convivieron para demostrar grandeza y
liberalidad. La fisonomia hieratica del Gético
se transformo en rostros expresivos -si cabe
“mas humanizados”-, con proporciones
anatémicamente correctas, tal como
Raffaello Sanzio pintara a Andrea Navagero
y a Agostino Beazzano. Dentro de su corte, el
emperador Carlos V acogi6 a Tiziano Vecellio,
quien con su inigualable paletay maestria lo
representd como heredero de la tradicion
romana.

Poco tiempo después de la muerte del
veneciano, el flamenco Antonio Moro
sorprendi6 a la corte ibérica. El detalle en las
efigies, la sobria vestimenta y su simbologia
reflejaban el estatus que tanto apremiaba
la nobleza. Asimismo, su alumno, Alonso
Sanchez Coello, pint6 a los miembros de la
familia imperial espanola, como a don Juan
de Austria. En este el famoso retrato de la
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Alonso Sanchez Coello | Don Juan de

Austria [c1545/1547-1578] | ¢ 1560 | Oleo sobre
lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa



CATERINA

pinacoteca de los Antiguos Maestros
Europeos de Museo Soumaya,
lo representé de cuerpo entero,
lujosamente ataviado con brocado
y cadenas doradas, en una gracil
postura de baile. El alto cuello abierto
por delante sigue la moda flamenca;
el jub6n unido a las calzas destaca la
bragueta que enfatizaba la virilidad
del personaje.

A partir de 1623 Felipe Il promulgé
ciertas normas suntuarias, entre las que
destaca la eliminacion de los cuellos de
encaje llamados lechuguillas y en su
lugarimpuso el cuello liso, denominado
golilla.

En el caso de la representacion de
ninos en el ocaso del siglo xvi, Juan
Carranza retratd con rostro duro y
mirada altiva a la infanta Catalina,
duquesa de Saboya, sobre una
andadera y con sonaja en mano.
Asimismo, Alessandro Allori pint6 a
una pequena integrante de la casa de
los Médici, quien también sostiene su
sonaja. Ambas estan protegidas por el
coral. Seria en los inicios del siglo xv,
cuando los infantes comenzaran a ser
retratados en actitud de juego, incluso
testarudos o con cierta picardia.

Jan Kraeck | Retrato de Catalina Francisca Micaela
de Saboya | 1596-1597 | Oleo sobre lienzo | Fotografia:

Javier Hinojosa

RA Alessandro Allori | Retrato de nifia con larga

“““““““ cadena de cuentas de coral, probablemente
miembro de la casa de los Médici | c 1585 | Oleo
sobre lienzo | Fotografia: Alejandra Villela
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Retratistica de la casa
de los Austria

El investigador Juan Manuel Serrera
sefiald las caracteristicas de los
retratos de los Habsburgo sin importar
su estilo artistico: siempre la figura
de pie y mostrada de cuerpo entero
o de tres cuartos. En el fondo se
disponen ventanas, cortinas o
columnas. Junto a la figura se ven
mesas, sillones o perros. Los muebles
se solian cubrir con un tapete de
terciopelo, a menudo rojizo, en el
que, si el retratado es un hombre,
descansa una espada, un bastén de
mando o unos guantes; si se trataba
de una mujer, ella sostiene en las
manos un devocionario, un pafuelo
o también sus guantes.

Después de la muerte de Sanchez Coello,
en 1598, Juan Pantoja de la Cruz fue nombrado
pintor del rey. A éste le sucedieron Bartolomé
Gonzalez y Rodrigo de Villandrando, hasta la
llegada en 1623 de Diego Velazquez.

En el siglo xvi, el retrato cortesano dio

cuenta de la vida politica, social y cultural. El
investigador José Luis Colomer menciona que
en ocasiones la efigie obedecia a la demanda
de obsequios diplomaticosy correspondencia
protocolaria. Asimismo, se intercambiaban
con el fin de que se conocieran posibles
miembros de otras familias y asi arreglar

matrimonios. Los artistas del Barroco, aunque
sofocados por la corte, debian de retratar con
lealtad a los monarcas y a los nobles. Tres
grandes maestros acapararon las cortes

Juan Carrefio de Miranda | Carlos I, el Hechizado [ltimo rey
d/e la casa de los Austria en Espana, 1665-1700] | ¢ 1675-1676 |
Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa




europeas: Peter Paul Rubens, Anton van Dijck,
—conocido en Inglaterra como sir Anthony
van Dyck-, y Diego Velazquez. Admiradores
de la pintura de Tiziano cumplieron
las necesidades estilisticas de la elite que
habitaba o frecuentaba palacios como el
Alcazar Real de Madrid, el Whitehall de
Londres o el Coudenberg en Bruselas.

El retrato de Van Dijck en Museo Soumaya
muestra al noble converso de Amberes,
Wolfgang Wilhelm de Baviera, quien habia
sido designado en 1615 por la casa de los
Habsburgo como miembro de la Orden del
Toison de Oro. El pintor destacé la profesion
de su fe al hacerlo portar la insignia. Su cargo
militar se refleja en la postura de su mano
izquierda sobre el plomo de la espada. La
vestimenta del conde palatino es sencilla.

Por su parte, Juan Carrefo de Miranda
siguio la escuela velazquena y hacia 1669
fue nombrado pintor del rey. La coleccion
de Museo Soumaya cuenta con dos retratos
con la efigie del Gltimo monarca de la casa
de los Austrias, Carlos II. En ambos, el artista
lo eternizd en el Salén de los Espejos. No
habia necesidad de que «su majestad»
estuviera vestido con mayor dignidad, en
las obras se observa la viva imagen del rey.
Al seguir la linea estilistica de los Habsburgo,
la caracteristica imagen del Hechizado da
cuenta del prognatismo, el labio inferior
tipico de la familia, ojos grandes de color
azul turquesay la palidez extrema, reflejo del
sindrome de Kleinefelter, enfermedad que
padecia debido a la mutacion cromosomatica
derivada de la profusa mezcla consanguinea.

En el caso de los retratos de la burguesia
se observan algunas referencias tematicas
y simbdlicas con el fin de aspirar a la cortey
siempre que fueran de formato medio. Por
ejemplo, el uso de abanicos y lechuguillas
eran el reflejo de la moda que habia dejado
atras la corte espanola, pero que todavia
estaba presente en los Paises Bajos, Italia,
Francia e Inglaterra.

Anton van Dijck, conocido en inglés como sir Anthony van Dyck, y taller | Retrato de Wolfgang Wilhelm
de Baviera [1578-1653], duque de Neuburg, conde palatino, con la insignia de la Orden del Toisén de Oro |

¢ 1627-1632 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa
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El retrato de corte tuvo dos vertientes: el
bélicoy el pacifico. En el primero, el monarca
debia portar armadura, mientras que en el
segundo vestia un traje muy sencillo de color
negro. En el caso de las mujeres, el atavio
debia de ser opulento.

Rubens retrat6 al cardenal-infante como
comandante del ejército de los Habsburgo.
Este 6leo en Museo Soumaya ha sido
estudiado por el Laboratorio de Conservacion
del Museo Metropolitano de Nueva York y '
hoy sabemos que el maestro utilizo grana
™ ‘cochinilla para la banda roja de quien diera
fin a la Batalla de Nordlingen en el marco de
la Guerra de los Treinta Afios. De este lienzo,
Rubens trabajo una obra mas, sita en el
Museo Nacional del Prado, que lo representa
de cuerpo entero sobre un caballo; de
corte completamente propagandistico,
posiblemente fue un encargo por parte de

1
"
x

Felipe IV o del propio Fernando de Austria.
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Peter Paul Rubens | Retrato del cardenal-infante Fernando de Austria

. / [c1609-1641] | ¢ 1630 | Oleo sobre tabl
i - "

el B

al Fotografia: Javier Hinojosa
-
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Joshua Reynolds | Elizabeth Kerr, marquesa de Lothian [1745-1780] | ¢ 1769 |
Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa

Del taller del maestro, un retrato ecuestre en el acervo mexicano guarda relacion
con uno del Prado. En ambos se muestra al archiduque Alberto VII de Austria, altivo y
sosteniendo un baston de mando. Como Gobernador Ceneral porta el peto y la banda,
simbolos del dominio sobre los Paises Bajos. Los caballos [de Rubens] rebozan vitalidad,
con fondos de cielo y paisajes que anaden verismo a las imagenes, describe el investigador
Alejandro Vergara.

Por su parte, la representacion de la aristocracia oscil6 entre la moda de cada estilo y
respondi6 a la condicion e imagen que tenian de si mismos los retratados. Tarea nada sencilla.

En ocasiones, el retrato obedecia a motivos sentimentales. Ya para el Neoclasico que
caracterizo el siglo xviy parte del xix, la escuela britanica incorpord, con sir Joshua Reynolds,
valores y elementos grecolatinos a las escenas. A pesar de haber sido alumno de Thomas
Hudson, el pintor no fue uno de los favoritos del rey Jorge Ill. No obstante, su maestria para
ejecutar rostros tersos, drapeados perfectos y composiciones histéricas y mitologicas con
personajes de la corte, lo convirtieron en el presidente de la Real Academia de Londres,



Joshua Reynolds | Retrato de William Hanger, tercer \RTA George Romney | Retrato de un caballero | c 1780-1790 |

barén de Coleraine | c 1755-1788 | Oleo sobre lienzo
Fotografia: Gliserio Castaneda

=) Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa

institucion que en 2018 cumpli6 250 afnos. La investigadora Eva Ayala senala que en el estudio
de Reynolds desfilaban hasta seis personas por dia, de quienes bocetaba rostros y poses
por hora; la vestimenta, posteriormente, seria terminada por los alumnos.

Entre otros grandes retratistas encontramos a los escoceses Allan Ramsay, Henry Raeburn,
y a los ingleses Thomas Gainsborough y George Romney, quienes tomaron como referencia
el estilo de Van Dyck para desarrollar atuendos vaporosos de seda que den la impresion
de ligereza, y completaba con una mayor luminiscencia en la paleta de colores los paisajes
o fondos.

El retrato de la marquesa de Lothian en Museo Soumaya integré hasta 1937 la coleccion
de la familia Kerr en Newbattle (o Newbottle). Segin los estudios de la Galeria Nacional de
Londres, las pinturas de Reynolds no han llegado en perfectas condiciones hasta nuestros dias
debido a una “técnica defectuosa” del maestro. Los rojos carmin se han desvanecido, dejando
tonos de las carnaciones mas palidos de lo previsto, y el betdn utilizado en los negros ha
tendido a agrietarse.
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A diferencia de la corte inglesa, que otorgaba a los /. *
> composiciones §

artistas mayor flexibilidad para crear:
de los retratos, la nobleza espanola no lo permitio.
Unicamente se concentraba en la sobria exaltacién del
monarca, aunque tuvo que adaptarse al particular estilo
romantico, que sin las exaltaciones del Barroco y con
profundo sentido critico, abrié nuevas posibilidades
discursivas. En 1799, Francisco de Goya y Lucientes fue
nombrado pintor de camara por el rey borbén Carlos IV.
Asi, realizo entre la primavera y el verano de 1800,
diversos bocetos durante su estancia en las ciudades de
Aranjuez y Madrid. En este particular diseno en Museo
Soumaya se muestra a la familia real sin rostro pero ya
con las posturas de la famosa obra terminada que exhibe
el Prado. El Museo Nacional de San Carlos de Ciudad de
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Iberga una copia de época de Eugenio Lucas

Villamil,
Carlos 111

algunos el Tois6n de Oro, mientras que las
mujeres

guen la moda Imperio. De acuerdo con la

¢ Fundacion Goya, se aprecian las similitudes compositivas

con Las meninas de Diego Velazquez, a quien Goya tenia
profunda admiracion.

La historia del retrato esta vinculada con el poder;
gloria y memoria que el arte ha capturado desde los
inicios civilizatorios. En palabras del fil6sofo Michael
Walzer en su ensayo Sobre el papel del simbolismo en
el pensamiento politico de 1967: El estado es invisible,
debe personificarse antes de que pueda ser visto,
simbolizado antes de que pueda ser amado e imaginado
antes de que pueda ser concebido.

Francisco de Goya | Boceto preparatorio para La familia de Carlos IV |
c 1800 | Oleo sobre carton | Fotografia: Gliserio Castarieda

n todas, los hombres ostentan la Orden de
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Alrededor del siglo vii a. C., las monedas
nacieron en Lidia para facilitar el comercio.
Las llamadas tetradracmas fueron las
primeras piezas con caracter oficial dentro
de los territorios mesopotamicosy era usual
que se fundieran luego de la proclamacion
de nuevos gobiernos. Su uso se extendio
por todo el Mediterraneo. Anteriormente,
los intercambios se realizaban mediante
animales; asi, una oveja equivalia a un
dracma de plata y un dracma se dividia
en seis 6volos. Entre los numismas mas
difundidos en Medio Oriente se encontraban
la mina, que correspondia a 100 dracmas
y el talento, 60 minas. Como medio de
propaganda se representaban efigies de las
dinastias regentes y sus animales simbdlicos.
En el caso de las piezas griegas aparecian
los dioses olimpicos: Zeus, Dioniso, Hermes,
Apolo y Atenea.

&figies de metal

A partir de la fundacion de Roma en
753 a. C,, se retrataron los perfiles de los
primeros monarcas. Con la Republica entré
en vigor el denario que se acuno en grandes
cantidades de plata, para la retribucion de los
legionarios. Algunas de las piezas ostentaban
el busto de la alegoria de Roma con una
gélea. También acunaron a los gemelos
Dioscuros o Castores sobre el carro de la
Victoria, de Jupiter o de Marte. Fue Julio César
quien comenzo la tradicion de los retratos
laureados; posteriormente los emperadores
se representaron de perfil y con tdnicas
o trajes militares. La manera de acunar a
los dignatarios que se extendid por todo el
Imperio fue retomada por la Edad Media 'y
heredada al orbe hasta nuestros dias.

En el caso de la numismatica novohispana
los disefnos partieron de la practica castellana.

Felipe Rivas de Angulo, ensayador | Pelucona, 8 escudos con la efigie de Felipe V, el Animoso |

México, 1732 | Oro, 22 quilates | Fotografia: Javier Hinojosa



Los cambios dinasticos provocaban que el retrato
del monarca anterior continuara en circulacion.
Mientras llegaban de Espana los nuevos
punzones, el mismo personaje se acunaba
con el nombre del rey en turno. Aunque la
coleccion de Museo Soumaya encuentra
sus primeros ejemplos en el siglo xvi, en
ninguno aparecen personajes. Felipe V
de Borbon, con su caracteristico estilo
francés, es el primero en figurar en el
acervo.

En el México independiente, las
efigies espanolas se sustituyeron por los
gobernantes aunque su retrato quedo en
el reverso. El simbolo nacional seria aquel de
herencia mesoamericana: el aguila que devora
la serpiente sobre un nopal. Durante las décadas que
siguieron a la Revolucion se retomaron los héroes patrios

. . Gerénimo Antonio Gil, grabador | Medalla
para que estuvieran en los reversos de las piezas. Las

conmemorativa del nacimiento de los

monedas mexicanas, con sus bellos disefos, son muy principes Carlos y Felipe de Borbon |
) R ) ] México, 1784 | Bronce con chapa de oro
apreciadas entre los numismaticos internacionales. Fotografia: Javier Hinojosa
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José Garcia Anzaldo y Manuel Ruiz Tejada,
ensayadores | 8 reales con la efigie de lturbide o
peso fuerte | México, 1822 | Plata, 902.7 milésimas
Fotografia: Javier Hinojosa

Sebastian Navalon, Cayetano Ocampo y Antonio
Spiritu, grabadores | 20 pesos con la efigie de
Maximiliano de Habsburgo | México, 1866 | Oro, 875

milésimas | Fotografia: Javier Hinojosa
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Pierre-Auguste Renoir | Retrato de Stéphane Mallarmeé | 1892 |
Oleo sobre lienzo | Fotografia: Clis




A mi manera.

El retrato moderno

Ménica Lépez Velarde Estrada | Curaduria

—¢Los oye usted?... Esa misma “libertad” que cantan, que graban
en los monumentos, que escriben en los libros, jsi supiera el pavor
que en su fuero interno tienen por ella! Le pregunté un dia a uno:
“Digame con toda franqueza, ;qué es lo que tanto le desagrada de
mi pintura? Me respondio: «Es que hay en ella una libertad>.

Pierre-Auguste Renoir citado por el coleccionista y mecenas

De manera muy especial, los artistas del
Romanticismo se retrataron. Lo hicieron con
la conviccion que da ser los protagonistas
de una nueva era. A principios del siglo
antepasado lo subjetivo en el arte y un nuevo
espiritu en la epoca alcanzaron el primer
plano, tanto en lo emocional como en lo
expresivo. Los romanticos enaltecieron el
culto a la personay su punto de vista.

El Impresionismo ya habia ensayado para
entonces mirar como lucia la fachada de
una catedral parisina desde los distintos
momentos de luz.

Bajo la consigna romantica de Victor
Hugo, la belleza dejo de ser el paradigma
de creaciony emergio el «caracter», leccion
bien aprendida por Rodin. El retrato moderno
irrumpid a la manera de los nuevos actores.
Las vanguardias avanzaron sin temor a
equivocarse con el medio y con un claro
fin. Asi, el Fauvismo, uno de los primeros
movimientos que abrieron brecha en esta
tonica moderna, surgié boyante con su
original explosion de colores no naturalistas a
hablar de la gran verdad de su tiempo. Basta

Ambroise Vollard en Retratos de Cézanne a Picasso, 2014

ver aquel retrato de Henri Matisse, Mujer con
sombrero de 1905, que se presentd en laya
mitica exhibicion que los bautizaria como
fieras. No importaria tanto el verde brillante
que Matisse dispuso para el vestido, las
floresy el fondo, si no fuera porque también
lo aplicé en el rostro de la mujer que mira
incrédula a un espectador mas alarmado que
nunca por esta virulencia cromaticay realista.

Asi lo dice la critica Claudine Gramont:
Para el artista fauve, que sitda la experiencia
pictérica como hecho generador de su vision
estética, el encuentro con la presencia
humana es algo esencial, sobre todo por
su dimension psicolégica. Partiendo del
tratamiento de la figura y el cuerpo se
elabora una nueva teoria de la expresion,
dejando atrds el argumento y la elocuencia
discursiva cldsica para centrarse Gnicamente
en los medlios pldsticos. En el retrato fauve, el
color arremete contra el parecido mimético
para acceder a otra presencia de la figura
con la violencia del trazo y la inmediatez
de la mancha de color, haciendo trizas el
dogma académico de la belleza.
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Como en los demas géneros en los que
las Vanguardias incursionaron, el retrato
cedi6 a la experimentacion como primer
esquema creativo. Y asi, Vlaminck pint6 a
Derian y Derian pint6 a Vlaminck (1905), con
aquella pincelada carnosay violenta que eran
capaces de lograr. Derian aparece con una
cara decididamente rojay naranja; Vlaminck
se presenta con una plasta de rosa imposible
en su rostro. Pigmento puro comprimido en
tension y por debajo de las capas de
color, estan ellos en toda su profundidad
existencial. Las personalidades en su entidad
mas auténtica, reconocibles a kilometros de
interpretaciones.

Eltradicional género del retrato se enriquecio
con una propuesta diversa y vibrante.

Giorgio de Chirico | Retrato de Isabella en pose de modelo |
1930 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Alejandra Villela | o.r. cioraio pe
CHIRICO/SIAE/SOMAAP/MEXICO/2018

Marie Laurencin | Jean Charrier | 1948 | Oleo sobre lienzo
Fotografia: Alejandra Villela | p.r. MARIE LAURENCIN/ADAGP/SOMAAP/ MEXICO/2018

A principios del siglo xx la postura ya estaba
dada. La invencion de la fotografia habia
relajado la insistencia en el realismo y se
acentuaron aquellas otras busquedas no
figurativas. La copia de la realidad nunca
basto para eso. Habria entonces que hurgar
en la naturaleza -y la humana-, aquella que
siempre nos ha dado certeza.

Esta ruta de inverosimilitud tendria como
cuspide el CubismoYy los retratos que hara su
representante mas destacado. Picasso, con
sus cuadros de fisonomias dislocadas, de
poliangularidad excesiva, de sus mujeres en
llanto, en goce ante el autor de E/ Guernica,
lograra otro tipo de realismo, tal vez uno
de los mas agudos. Ahi esta Dora Maar en
su infinidad de versiones.



* Edouard Vuillard | E/ sefior Bérnard en una mesa del
bar Grand Teddy de Paris [Francia) | 1931 Pastel sobre carton

Fotografia: Gliserio Castafieda | b.&. ED0UARD VUILLARD/ADAGR/SOMAAP/MEXICO/2018
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Estilo mata carita

Yo habia posado para Renoir varias veces.
Habia hecho una litografia y tres dleos... Me
daba por satisfecho. Pero por entonces ya
habia hecho el retrato de Bernstein (1910), ese
lienzo de extraordinaria armonia azul. Desde
ese mismo momento, deseé tener un retrato
con esas armonias azules. Renoir accedio,
pero con una condicion: «solo cuando
encuentre usted un traje con ese tono azul
que me gusta: ya sabe, ese azul metadlico con
detalles plateados».

Ambroise Vollard en Retratos de Cézanne a Picasso

El mas reputado retratista francés del siglo xix,
Jean-Auguste-Dominique Ingres, decia no
hay dos artes, no hay mds que uno: es el
que tiene por fundamento lo bello, eterno
y natural. Asi, el paradigma académico con
el extraordinario halo de verosimilitud
con relacion a sus modelos y esmero en la
definicion de detalles, se generalizé.

Sélo si se ha aprendido bien aquella
leccion se puede formular una nueva
propuesta. A partir de las ensefanzas de
una pintura lograda con mucho ejercicio, una
composicion bien estructurada, colorido
equilibradoy naturalista, el retrato moderno
revirtio el procedimiento e hizo de la
interpretacion libre su arma de fuego para
la expresion. Sera el imperio del gesto mas
que de la fisonomia. En segundo plano la
lealtad a lo figurativo.

Una sintaxis plastica tradicional la
apreciamos en las obras de Giorgio de Chirico
y Auguste Renoir, que conserva Fundacion
Carlos Slim. El creador de la pintura metafisica
retrata a la que fuera su segunda esposa y
companera de toda la vida. Su presencia en
tonos pasteles, de fondo neutro y acaso una
llamada de atencion en la mano derecha que

sostiene la tela blanca que le cubre el torso. En
la pieza de Renoir se retrata a su famoso
amigo, el poeta francés y lider del movimiento
simbolista parisino, Stéphane Mallarmé.

Marie Laurencin conforma una estética
enteramente femenina, en palabras del
tedrico Guillaume Apollinaire. Parisina, la
pintora atraviesa por ese emblematico
escenario artistico de los bohemios de
principios del siglo xx cuando el Cubismo
penetra con fuerza a dar una version de
la realidad. Ahi Laurencin hace su parte a
través de la fragmentacion de la realidad con
episodios pictoricos simples en composicion
y sutiles en resolucion. Su pintura es como
poesia lirica caligrafiada de colores tiernos
sobre tela. También incursiona en literatura'y
hacia el final de su carrera se especializa en
el género de retratos. Es posible que Jeanne
Charrier, la modelo para este lienzo, tenga
relacion con Berthe Charrier, y alguna relacion
con el famoso anarquista polaco Mécislas
Golberg, quien murié en la capital francesa en
1907. Golberg habia vivido en Parisy su accion
politica lo acercé al circulo artistico mas
destacado de aquellos tiempos de convulsion
y cambio. Emile Antoine Bourdelle tiene
una escultura del personaje y un retrato
a pluma esta atribuido precisamente a
Laurencin.

Veamos el retrato que pinté Toulouse-
Lautrec a Marcelle Lender, bailarinay cantante,
a cuyas presentaciones en 1895 en el Théatre
des Variétés de Paris, asisti6 asiduamente el
famoso pintor de Montmartre. La figura de la
diva reluce en una sencilla composicion. Un
perfil a base de lineas delgadas, a la manera



sefiorita Marcelle Lende
Litografia sobre _payel |




de estampa japonesa, es suficiente para
constatar que esta en escena. La postura de
perfily ligeramente inclinada imprime interés
a la imagen. Tonos suaves protagonizan la
composicion que no estan amenazados
ni siquiera por el chongo alto de cabello
anaranjado de la representada. A la seforita
Lender no le gusto el retrato que realizo el
autor de Baile en el Moulin Rouge (1890). No
supo que seria laimagen que la trascenderia.

En Retrato de Fernand Fleuret de Raoul
Dufy, el personaje se presenta en una gama
de azules tan del gusto del pintor. Fondos
acuososy ligeros que le fueron caracteristicos
de un estilo Gnico y bien definido, sirven
de amplio escenario para el representado.
Recordemos que hay una fascinacion de
Dufy por las ventanas abiertas y el paisaje
de embarcaciones.

El artifice sostuvo la idea de que el clima
maritimo favorecia la vocacion de pintor. La
vision del mar concedia la claridad de luz
indispensable para la labor artistica. Fiel a sus
dogmas creativos, el autor extrajo del paisaje
maritimo lo que considerd su esencia. Como
constante, el azul es protagonista: dnico
color que, en todos sus grados conserva su
indlividualidad, afirmara el autor de ltinerario
desde Paris hasta Sainte-Adresse y hasta
el mar (1927-1933). De esta tendencia no se
salva el retratado. Asi, a partir de un dibujo
llano y motivos elementales, el autor logré un
estilo que lo distinguira. Citado por el critico
Pierre Courthion, en sus famosas entrevistas
sentencio: Habria que hacer siempre las

cosas a la primeray con una cierta ligereza.

Tamara de Lempicka | Retrato del barén Raoul Kuffner |
c 1954 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Gliserio Castaieda | o.r. Tavara
DE LEMPICKA/ADAGP/SOMAAP/MEXICO/2018
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Con una propuesta en texturas y fondos, en El sefior Bérnaird en m.ésgde/ bar Gra

Teddly de Paris, Vuillard revel6 el personaje retratado. El pintor, quien junto con Bonnard se
convirtié en el mayor representante de la corriente intimista del grupo de los Nabis, pint6 con
frecuencia y éxito escenas en interiores. Nada mejor que un café para capturar la vida
cotidiana en su inaprehensible actualidad, motivo al que tanto recurrieron las Vanguardias.

Raoul Dufy | Retrato de Fernand Fleuret [1883-1945] | c 1938 | Gouache
sobre papel | Fotografia: Boris de Swan | b.r. RaoUL DUFY/ADAGP/SOMAAP/MEXICO/2018




Para cuando realiz6 la pieza de Museo
Soumaya, el autor habia transitado ya por
un periodo «decorativo». Como fundador
de estos nuevos “profetas” seguidores de
Gauguin, y al compartir estudio con Bonnard
y Denis, Vuillard incluyé en su repertorio
el diseno escénico, de carteles y el trabajo
de vitrales. En 1918 realizé las conocidas
obras por encargo del célebre café parisino.
Fundacion Carlos Slim conserva un boceto
de aquel proyecto: Modelo con la copa,
estudio para la Grand Teddy.

Dos piezas de Oskar Kokoschka en la
pinacoteca nos permiten visualizar el trabajo
retratistico de uno de los expresionistas mas
reputados. Al mismo tiempo que Gustav Klimt

EdouardVuillard | Modelo con la copa, estudio paralaGrand Teddy |
1918 | Fotografia: Alejandra Villela | p.r. EDOUARD VUILLARD/ADAGP/SOMAAR/ MEXICO/2018

(1862-1918) y Egon Schiele (1890-1918), Kokoschka
se hizo pintor. Instaur6 su contestatario arte
cuando la realidad social y cultural lo orillo
a realizar su obra de una pincelada nerviosa
y espesa que reverberaba la intensidad
con que Europa vivia su entorno politico
a principios del siglo xx rumbo a la Gran
Guerra. A partir de 1909, los retratos le dio
a Kokoschka un amplio reconocimiento
por su talento en comunicar la dimension
psicologica del personaje.

El 6leo de Ludwig von Quittner es un
ejemplo temprano del talento que derrochara
el autor durante el movimiento de Vanguardia.
Se trata de un distinguido hombre de negocios

vienés, cuyo primer matrimonio fue con la




hermana del compositor Gustave Mahler,
Leopoldine. El cuadro se hizo a peticién
del hijo de Quittner, quien era companero del
joven artista. Es una obra que mira hacia lo
moderno. Un poco anterior a ese periodo de
piezas de pincelada velozy colores vibrantes,
en la de Museo Soumaya esta manifiesta
la experiencia del autor para hurgar en lo
intimo. En el modelo, de fuerte presencia
y con gesto grave, se plantea como centro
la intensidad en la mirada. Por otra parte, la
obra Imagen, lenguaje y escritura exhibe
«a pura linea» lo que en esencia sera parte
importante de la propuesta vanguardista.
Con un minimo de recursos logra darle
expresion al retratado.

Oskar Kokoschka | Bild, Sprache und Schrift [Imagen, discurso
y escritura] (una conferencia publicada como una edicion
especial para la celebracién del 1 de marzo de 1971) | ¢ 1971 |
Grabado | Fotografia: Cliserio Castaneda

OskarKokoschka|RetratodeVon Ludwig Quittner|
1906 | Oleo sobre lienzo | Fotografia: Alejandra Villela
D.R. OSKAR KOKOSCHKA/PROLITTERIS/SOMAAP/MEXICO/2018
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Album México

El arte moderno mexicano tuvo uno de sus
momentos formativos en la huelga de 1911
de la Antigua Academia de San Carlos, en la
que Alfredo Ramos Martinez fue protagonista.
Creador de retratos de mujeres y ninas de
un dibujo excepcional, en colores pasteles,
fue maestro de generaciones de artistas
que aprendieron bien la leccion rupturista.
El mismo conquistd, en la dltima etapa de
su vida, un estilo moderno para hablar de
lo mexicano.

Por su parte, Diego Rivera, David Alfaro
Siqueiros y José Clemente Orozco condensaron
un apartado significativo del espiritu de
vanguardia en el arte nacional de principios

del siglo xx. La historiografia le ha dado mas
peso a su trascendente obra mural. De ellos
también tenemos el legado de la pintura de
caballete enla que, entre otras cosas, retrataron
a personajes de su tiempo, con los recursosy
la conviccion artistica de la que fueron capaces
estos Tres Grandes. Museo Soumaya.Fundacion
Carlos Slim conserva testimonios de ello.
Como muestra, piezas en pequeno formato
de Siqueiros; Retrato de Philias Lalanne, de
José Clemente Orozco y los que haria Diego
Rivera para el mural Pesadilla de guerra, sueno
de paz. Mencion aparte la tiene la serie de
autrorretratos de artistas mexicanos que fueron
regalados al mecenas Marte R. Gomez.

Alfredo Ramos Martinez | Sin titulo | 1914 | Paste sobre papel | Fotografia: Gliserio Castafeda



Radl Anguiano | Autorretrato | 1946 | German Cueto | Autorretrato | 1946 | Lola Cueto | Autorretrato | 1946 |
Fotografia: Javier Hinojosa | p.r. RAUL ANGUIANO/ Fotografia: Javier Hinojosa Fotografia: Javier Hinojosa

SOMAAP/MEXICO/2018

José Chavez Morado | Autorretrato | 1946 Jorge Gonzalez Camarena| Autorretrato | Héctor Xavier | Autorretrato | 1969 |
Fotografia: Javier Hinojosa | p.r. Jost cHAVEZ MORADO/ 1946 | Fotografia: Javier Hinojosa | b.r. JorcE Fotografia: Javier Hinojosa
SOMAAP/MEXICO/2018 GONZALEZ CAMARENA/SOMAAP/MEXICO/2018

Se dice que el estilo es la repeticion de
gestos formales. Sin fisuras en su propuesta,
las Vanguardias artisticas entendieron el
género del retrato como esa gran posibilidad
de experimentar nuevos mundos, innovadores
y rebeldes. Lo genuino tiene hondas raices acaso
incomprensibles pero altamente deseables para
ser representadas.

José Clemente Orozco | Retrato de Philias Lalanne | c 19900-1930 |

Oleo sobre masonite | Fotografia: Javier Hinojosa | .r. jos¢ cLemente orozco/
SOMAAP/MEXICO/2018 | REPRODUCCION AUTORIZADA POR EL INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
Y LITERATURA, 2018
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Potentes ojos pardos i | -l ) TR R

i

Mari_éi.aure .}
1923 | Oleo sobre lie
ARIE LAURENCIN/ADS




Entre sutiles tonos pastel, rosas, cenizos,
azules, verdes, el refinamiento de la cultura
francesa se revela, a golpe de vista, en las
telas de la parisina Marie Laurencin. Desde
muy pequena asimilaba placenteramente
la esmerada educacion que recibié de su
madre, Pauline-Mélanie, a la que llamaba
carinosamente /a fée brodeuse [el hada
del bordado], que la alimentaba tanto de
platos de avena como de buena literatura.
Solia leer fragmentos de Racine en voz
alta. La complicidad tierna, amorosa, entre
madre e hija, se advierte en los rostros de
mujer que recurrentemente pintd Marie.
Ella misma declaré que su madre habia
sido por anos mon amour absolu [mi amor
absoluto]. En la cotidianeidad de sus vidas
Marie admiraba las manos diestras de su
madre, refinamiento que aproveché para
trabajar sus delicados lienzos.

Los rostros femeninos que pint6 Laurencin
sugieren el misterioso halo de mujer, influencia
de su figura materna. Aunque el padre de
Marie estaba casado cuando conoci6 a
su madre, asumio su responsabilidad; pagd
sus estudios en el Lycée Lamartine y, mas
tarde, en la famosa LAcadémie Humbert
en Paris. Sus estudios no se detienen ahi,
ademas de pintar en tela, aprendio el arte del
grabado y a disenar vestuarios para ballet.

Marie tenfa facilidad para relacionarse
con los artistas de la vanguardia cubista.
De inmediato conect6 con Braque, Derain,
Vlaminck... La fascin6 Picasso; de él aprendio
la sencillez del trazo. El genio de Malaga la

presento con el escritor con quien mantuvo
un affaire por cinco anos: Apollinaire. Los
amantes, poeta y pintora, se enriquecieron
intelectual y artisticamente. Aunque convivio
con los cubistas, siguio su estilo, sin embargo,
sus trazos de gran simplicidad la emparentan
con las Vanguardias.

Marie se sentia con suerte, vivia en el Paris
de finales del xix y de la primera mitad del xx,
inmersa en el mundo de las artes. Ahi trabajo
la mayor parte de sus acuarelas, lienzos,
aguafuertes, ilustraciones, decorados, sus
poemas y sus sempiternos ojos... pardos.

En sus telas desliza su destreza para
tratar las transparencias, savoir-faire [saber
hacer] que le dio la prestigiada Manufactura
Nacional de Sévres donde aprendi6 a pintar
en porcelana.

Le apasiono pintar mujeres interesantes:
Coco Chanel, Helena Rubistein, Nicole
Groult, Gertrude Stein; pero su modelo por
excelencia fue su madre.

Cautiva su imaginario cromatico que
transita entre la languidez, lo etéreo y la
suavidad de sus tonos, matizados al punto
del desmayo y palida elegancia.

En su 6leo Mujer con sombrero rosa,
sus poderosos ojos pardos, sin intimidad,
parecen advertir: no trates de interpretarme,
no doy pistas. Ojos rodeados de si mismos.

Con acierto Ramoén Gomez de la Serna
dedicé a Marie un espacio en su libro
Ismos: Todos los pintores habian luchado
por alcanzar la femineidad y sélo Marie
Laurencin la ha encontrado...
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MEMORIAS DE CONCHA MIRAMON

Jed/ta usted dispuedto d estar por unods

momentods ctego, sordo y mudo”?

b@o@ N7

Alfonso Miranda Marquez | Direccion

A Don Bailey, coleccionista numismatico del Segundo Imperio Mexicano, cuyo
trabajo y dedicacion hoy forman parte del acervo de Museo Soumaya.

Concepcion Lombardo escribe un retrato intimo de la derrota en el ocaso de 1860:

Dos dias despues de haber llegado Yoidro Diaz d
la Embajada de Euparia, se presentd alli un Serior
An/lsoategui banguero y Conoul de Panamd; lo
rectbid el Embajadory d pocos momentos de estar
con él, me mandé llamar “El Sefior Anouategus,
me dijo el Embajador, me viene d dectr que tiene
en ou casa al Sefior General Mi/ramdn, y que
temiendo no esté en seguridad, me propone traerlo
aqut, que opina usted?” “Seiior Embajador, le
contes/té, tratando de ocultar la emocion que
aquella noticia me causaba, yo confio la sequridad
de mi esposo d la caballerosidad de usted, y bajo la
proteccion de la bandera FEopariola”. “Pueds bien,
Seiior Consul, dijo el Embajador, esta noche
ire yo mismo & buscar al General’/ A las
nueve de la noche salio en s cupé' y ve dirgi d
la calle de Tiburcio donde estaba el consulado de
Panamd, el carruage entréd al patwo e la calva,
y vegiin estaba convenido, al oirlo llegar, bajs me
es/povo la escalera acompaiiado del Conoul, que
lo huso entrar al Cupé donde estaba el Embajador;
pocos momen/tos despues, entraba el coche en el
patio de la Embajada./ El plazer que me causd
ver d mi esposo, estubo mescla/do con el temor de

que fuese descubierto, y desde aquel mo/mento,

hasta que nos volvimos d separar; vivimod todos los
que estabamos refugiados alli, en una con/tinua
zozobra./ ;Que hisiste la noche del 24 despues que
nos separal/mos? prequnté & mi esposo. “Sali de
Palacio, me dijo, despues que tu, y reunido con los
Gefes y Oficales que debian marchary con la poca
tropa que nos queda/ba, nos dirijimos por el rumbo
de Tacubaya; al llegar d la Alameda se emprendid
una discucion sobre lo que debiamos hacer, se
trataba nada menoos de continuar la guerra de la
muwma manera que los li/berales la habian hecho
contra nosotros, yo protes/té que no podia bajar
de la Presidencia pa/ra hacer el guerrillero,
esto disguatd d los que hacian la propuesta, por
otra parte, la tropa ya desaurorizada comprendid
el desacuerdo en que ibamods; unos se delvsertaron,
los otros gritaron mueras y otros vivas d la
Chinaca®. Al oir esto, pensé que lo mejor era
retirarme y vepardndome de aquel corto grupo
de tropas me dird/ji al Centro de la Ciudad sin
saber donde diryir mus palsos. Me ocurrid ir d
casa de don Nicolas Basvelti que como sabeds, es
uno de los mejores y mas antiguos amigos de me
Jamdlia.” ;Y como has tdo luego d casa del Consul
An/ouategui ? le prequnté ; “Figurate que chasco,



continuo mi espolso sonriendo, alli estaban mes
padres?! Luego que me vio don Nicolas me dijo
que por esa razon no podia guedarme alliy me
llevé & casa del seiior Ansuategui con quien
lo liga gran amistad/ M esposo, asi como
Yuidro Diaz, meditaban continua/
mente la mejor manera de salir con
deguridad de la Em/bajada para
tomar el camino de Veracruz y
embarcarse para el estrangero;
pero como hacer? todos los
proyectos tenian su parte difect!

y no ve podian dectdir por nin/
guno./ Se anuncid la entrada
truenfal d la Capital del General
Gonzales Ortega con su ejerctto, que
devia tener lugar el dia primero de Enero

1861 Aguella circunstancia pa/recid propicia
al Embajador, para que aprovechdndodse del
entuciasmo de los constitucionalistas al ver
la entrada de los triunfadores, no se ocuparan en
ese dia de buscar y prequntar d los vecinos./ La
dificultad era el salir de la Embajada sin ser vistos,
pues conlinuamente rondaban hombres de policia
por la calle de Capuchinas®; para allanar esta
difteultad me ocurrid hablar & don Juan Rondero
que vivia d la espalda de la Embajada; don Juan
Rondero habia sido un intimo amigo de mi Padre,
bien que de tdeas liberales, era modera/do y no se
babia metido nunca en politica; su intacha/ble
conducta, y sus finas manerad; lo hacian respetar
y apreciar de cuanto lo conoctan: A la muerte
de nuestro amado Padre se habia ocupado con el
mayor emperioy rectitud en el arreglo de nuestros
negoctos y gractas d su cooperacton nuestrod
ntereses mejoraron./ (A quien mejor que d Don
Juan Rondero, en quien tenia plena confranza,

podia confiar la seguridad de mi esposo? Desidido

esto, lo mandé llamar y al verlo le dije, “Hé¢

mandado llamar d usted para pedirle un gran

Javor ;eslta usted dispuesto d estar por unos

momentod ciego, sordo y mudo”? Disponga
woted de mi, Conchita”, me contestd. “Se
trata, le dije, de hacer pasar por la cava
e wsted dos per/zonas que no pueden
valir por la puerta de la Embaja/
da.” Convenimos en que el dia
primero de Enero por medio de
una escalera de mano los dos
Jugitives pasarian de la azotea
de la Embajada d la del Serior
Rondero y sal/drian por la calle del
Coliceo viejo donde daba el vaguan
de la casa./ El dia primero de Enero,
los liberales y suo familias asi como un

dain numero de curiosos poblaban los bal/cones

y las calles principales de la Ciudad por donde de/

bia pavar el ejercito de los Convtituctonalistas.
— Ay —

! Especie de coche cerrado que tiene asientos en la parte
trasera.

? Pobreteria, gente desharrapada y miserable.
% Actual Venustiano Carranza.
* Hoy, 16 de septiembre.

Memorias manuscritas de Concepcion Lombardo
de Miramon | Capitulo V: "Los primeros anos de mi
matrimonio" | Fondo DCCCII-2, T. 1] 1859-1917 | Coleccién
del Centro de Estudios de Historia de México Carso.
Fundacion Carlos Slim

La paleografia es autoria de quien escribi6 este articulo;
es literal y respeta la ortografia del documento primario.
Las abreviaturas se han desatado y para senalarlas se han
subrayado. Las diagonales indican cambio de renglon.

Anénimo mexicano | Retrato del general Miguel Miramén
11831-1867] | ¢ 1860 | Gouache sobre lamina de marfil | Fotografia:
Javier Hinojosa
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MUSEO SOUMAYA EN OTROS MUSEOS

Hilos

Virreinales

en el Museo Internacional del Barroco, Puebla

La actividad textil fue una de las mas
importantes durante el periodo novohispano
y tenia como materiales principales la lana,
el algodon y la seda, aunque también se
utilizaron en indumentarias litdrgicas y
suntuarias hilos entorchados de oro, plata,
plata dorada, cobre o alguna aleacion. La
industria textil se consolido hacia los siglos
xvil'y xviii con el crecimiento del mercado
internoy las exportaciones hacia la Capitania
General de Guatemalay el virreinato del Perd.

Los espanoles introdujeron los primeros
rebanos de ovejas en 1526. Las regiones
productoras de lana se concentraron en
los alrededores de Puebla y el Bajio. Esta
materia prima se trabajaba de manera casi
exclusiva en los obrajes. Dichos centros de
manufactura textil y gremial pertenecieron
a encomenderos peninsulares y criollos
adinerados, quienes utilizaron una férrea
disciplina con los trabajadores indigenas y
negros.

Desde la época mesoamericanay durante
todo el periodo novohispano, los textiles de
algodon fueron la principal vestimenta
de la poblacion indigena. Se elaboraban en
talleres artesanales o bien por trabajadores
domeésticos.

Los arboles de moreras utilizados para
la crianza del gusano de seda fueron
introducidos en Nueva Espana por el
primer virrey Antonio de Mendoza hacia
1536, siempre bajo el estricto estanco de la
corona. Sin embargo, por ser de menor coste,
la mayor parte de las madejas de seda para
la elaboracion de textiles provenia de China.

El Vestido de Virgen de la coleccion de
Museo Soumaya.Fundacion Carlos Slim
es un ejemplo del refinamiento de los textiles
novohispanos, asi como del profundo sentido
religioso que permeaba todas las esferas de la
sociedad. Esta devocion también se observa
en Interior de un obraje con la presencia
protectora del Espiritu Santo y el arcangel
san Miguel, que constituye un testimonio
histérico Unico de la organizacion gremial.

Ambas obras del acervo estan presentes
en la exposicion Hilos virreinales. Los textiles
novohispanos a través del retrato, en la
que pinturas, biombos e indumentarias dan
cuenta de la riqueza en urdimbre y trama de
largo aliento.

Trabajo novohispano | Vestido de Virgen | c 1750 | Terciopelo
bordado con hilos de plata; forro de seda; mangas con botones
de lamina de plata e hilo de platay brocado de plata | Fotografia:
Javier Hinojosa




Hilos virreinales.
Los textiles novohiapanoa
a Iraveés del retrato

Museo Internacional del
Barroco, Puebla

al 30 de noviembre N o

de 2018

Del 21 de agosto 5
N
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ACTIVIDADES

GRATUITAS

Agosto 2018 | TALLERES | viSITAS M

PrAzA CARSO
Visitas mediadas

Soumaya esencial

iRecorre nuestra coleccién, compara tus retratos
y autofotos con las obras de Frans Hals, Peter Paul
Rubens, Joshua Reynolds, Alonso Sanchez Coello y
otros grandes maestros.

Lunes a domingo | 11,13y 16 h

Sabados y domingos |12y 16 h

Rostros de la pintura mexicana

En ocasion de su cumpleanos 50, el ingeniero y
mecenas tamaulipeco Marte R. Gomez recibié un
singular regalo: una serie de autorretratos de los artistas
mexicanos mas importantes del siglo xx. jDescubrelos!
Lunes a viernes | 12 h

Sabados y domingos | 14 h

Breve historia del retrato

Eternizarse, autoafirmarse. Acompananos en un
recorrido por las transformaciones que el retrato
sufrié de los siglos xvit al xx.

Lunes a domingo [ 17 h

'E%JADAS | CURSOS

e 5

Confsl'é'ﬁti’aéde art
Giorgio de Chirico’
Caballos, columnas, playas y arquitectura... el artista
de vanguardia te llevara a desentranar éste y otros
secretos de la pintura metafisica.

Sabados y domingos | 11y 12:30 h

Cursos

El Claustro en el Soumaya

iDisfruta de la obra artisticay literaria de los estudiantes
de la Universidad del Claustro de Sor Juanal

Sabado 25|13 h

i VAMOS A LORETO! | Todos los viernes
Visitas mediadas

Meéxico Siglo xix | 10:30 h

Centro de Estudios de Historia de México Carso |12 h

Calendarios Mexicanos | 13:30 h




UN VERANO PARA TI
Plaza Carso

La ciudad se transforma
Participa en nuestro taller y
realiza un pequeno diorama de
tu ciudad ideal. ;Qué servicios
requiere? ;Son necesarias las
areas verdes? ;Qué edificios
sobresalen?

Lunes a domingo
12a14hy16a18h

iViva la diversidad!
Conoce las tradiciones y
formas de vestir de varios
paises del mundo. Valora su
identidad y siéntete orgulloso
de México. Construyamos
identidad nacional.

Hasta el 20 de agosto

Plaza Loreto

Transitar la ciudad

{Como han cambiado las
calles de la ciudad desde
el Virreinato? Descubre el
trazado de la urbe a través
de mapas y documentos e
imagina su futuro.

Viernes | 16 h

Memoria del mundo
(Cuaéles son los distintos tipos
de patrimonio? Descubre la
riqueza de México a través de
nuestra coleccion.

Hasta el 20 de agosto

Curso ce uverano
Biblioteca Digital

788 TELMEX.

Promoviendo la cultura digital

Viajeros en el tiempo

Con tu creatividad, realiza un
recorrido ayudado por la tecnologia
a través de los acontecimientos mds
importantes de la historia.

Lunes a viernes | Hasta el 17 de
agosto

10:30 a 14:30 h (turno matutino)
14:30 a 18:30 h (turno vespertino)

Curso gratuito
Informes T. (55)49760177

REGISTRATE EN MODULO DE INFORMES | ENTRADA LIBRE - CUPO LIMITADO | PROGRAMACION SUJETA A CAMBIOS SIN PREVIO AVISO
@ Taller de Peter Paul Rubens | Demécrito, Herdclito y Timén [posible retrato de Rubens] | ¢ 1625-1630 | Oleo sobre lienzo

Fotografia: Javier Hinojosa
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Eugene Delacroix | Estudio de Vicentinien i »
armadura | c1825-1826 | Oleo sobre lienzo
Fotografia: Javier Hinojosa .

Portada: Alonso Sanchez Coello | Don Juan de
Austria [c1545/1547-1578] | c 1560 | Oleo sobre lienzo
Fotografia: Javier Hinojosa

Contraportada: Pablo Picasso | Jacqueline [1927-
1986] vista de perfil | 1957 | Fotografia: Agustin Garza
D.R. PABLO PICASSO/ADAGP/SOMAAP/MEXICO/2018



‘Saepe tacens vocem verbaque
vultus habet [A menudo tiene voz y

tiene palabras una cara mudal

Publio Ovidio Nasén (43 a. C.-17 d. C)) en
Ars Amatoria [Arte de amar]

José de Ribera, e/ Espanoleto I Fllosofo | ¢1630-1635 | RA
Oleo sobre lienzo | Fotografia: Javier Hinojosa TR
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